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MEINER FRAU






Im Vorwort meiner Dissertation ergreife ich mit Freuden
die Gelegenheit, allen denen, die zu meiner wissenschaft-
lichen Entwicklung beigetragen haben, herzlich zu danken.

An erster Stelle sind Sie es, sehr geehrter Herr Promotor,
Professor Baader, dem ich zu grosstem Dank verpflichtet
bin. Erst nach Abschluss meiner Studien lernten wir uns
bei gemeinsamer Arbeit in der Priifungskommission ,,Mid-
delbaar Onderwijs Duitsch’’ kennen. Ich fiihle mich gliick-
lich, dass Sie mich IThrer Freundschaft wert erachtet haben
und dass Sie sich bereit fanden, als mein Promotor aufzu-
treten. Thnen danke ich es, wenn gsich mir in dem Gebiete
der Skandinavistik ein mir v6llig neues Forschungsgebiet
erschlossen hat. Thnen verdanke ich auch die Anregung zu
dieser meiner synthetischen Arbeit, von deren Notwendig-
keit Sie mich stets begeistert begeisternd zu iiberzeugen
wussten. Sie haben den Werdegang dieser Arbeit mit stets
gleichbleibendem Interesse verfolgt und immer waren Sie
bereit, mir Thre kostbare Zeit zu opfermn und mir mit Rat
und Tat zu helfen, wenn es galt, Fragen unserer gemein-
samen literarischen Forschungen und Interessengebiete zu
kliren. Dankbar gedenke ich der vielen Stunden, die ich
in Threm Heim mit der Erdrterung der Probleme meiner
Dissertation verbringen durfte. Es war mir wohl mehr als
irgendeinem anderen vergénnt, Sie als Gelehrten wie als
Menschen schitzen zu lernen.

Thnen, Herr Professor Brandsma, danke ich herzlich fiir
Ihr Interesse, das Sie meiner Arbeit entgegengebracht haben,
und fiir Thre scharfe, gesunde Kritik, die meine Forschung
befruchtet und meine Einsicht in verschiedene Probleme
belangreich vertieft hat. Auch werde ich mich stets dankbar
Ihrer freundlichen Bereitwilligkeit erinnern, in meinem
Doktoralexamen als mein Examinator fiir die ,,Geschichte
der Philosophie’’ zu fungieren.

Thnen, Herr Professor Kosch, fithle ich mich verpflichtet
filr das freundliche Interesse, das Sie meinen Thesen aus
dem Gebiete der deutschen Literatur bezeugt haben.



Grossen Dank schulde ich vor allem auch Ihnen, Herr
Professor van Stockum. Ihren klaren Einfiihrungen in die
Kenntnis der germanischen Philologie, Thren geistreichen,
von tiefer Einsicht zeugenden Vorlesungen iiber die deutsche
Literaturgeschichte verdanke ich den guten Erfolg meiner
Examina und vor allem die Freude an der Beschiftigung
mit der deutschen Literatur. Unvergesslich wird mir der
Eindruck bleiben, der von Ihrer Personlichkeit ausgegangen
und noch stets sich erneuert, so oft uns gemeinsame Pflich-
ten zusammenfiihren.

Hier mochte ich auch die Gelegenheit nicht ungenutzt
lassen, um Ihnen, Herr Professor Kapteijn, fiir das Ver-
trauen zu danken, das Sie mir bewiesen, indem Sie, zwei
Jahre nach meinem Examen ,,Middelbaar Duitsch B?’,
meine Ernennung als Mitglied der Priifungskommission bei
der Regierung beantragten. Durch Ihr Vertrauen und Ihre
Teilnahme an meiner wissenschaftlichen Entwicklung als
junges Mitglied der Priifungskommission ,,B’’ haben Sie
mir die Freude zu weiterer wissenschaftlicher Arbeit in
hervorragendem Masse zu steigern gewusst.

Ein Wort des Dankes richte ich auch an Sie, Herr Pro-
fessor van Hamel, fiir IThre wertvollen Anregungen wihrend
meiner Vorbereitung auf das Kandidatsexamen.

Auch Thnen, Herr Professor Scholte, ein Wort des Dankes
fiir Thr Vertrauen und die Anregungen, die ich allzeit in der
Priifungskommission von Thnen empfange, seit Sie die Leitung
der ,,Examina Middelbaar Duitsch’’ iibernommen haben.

In Dankbarkeit gedenke ich hier auch aller Kollegen aus
der Staatlichen Priifungskommission, des Kreises, der ja
besonders auch dem jiingsten Mitglied stets von neuem zu
einem reichen Quell wissenschaftlicher Anregungen und
freundschaftlicher Forderung wird. Zu Beginn dieses Jahres
ist unser Kreis durch das Hinscheiden des in den besten
Mannesjahren tragisch vom Tode ereilten Dr. J. Gombert
(1 Jan. 1934) getroffen worden. Auch ihm habe ich wissen-
schaftliche Forderung zu danken.



EINLEITUNG.

»Jetzt gilt es, in erster Linie vom Buche zum
Menschen durchzudringen, alle Literatur als Aus-
druck inneren, seelischen Lebens zu verstehen.’
Rudolf Unger, Aufsitze zur Prinzipienlehre der
Literaturgeschichte. I, 16.

Wer sich fiir die Dichtung Ibsens interessiert und sich,
um auch das Urteil anderer {iber ihn kennen zu lernen, in
der Ibsen-Literatur umsieht, der findet, dass von einem
einheitlichen Urteil iiber Ibsen, das geklirt und feststehend
wiire, nicht die Rede sein kann, da die Ergebnisse der Ibsen-
forschung oft weit auseinanderlaufen. Sich vollig wider-
sprechende Ansichten werden mit mehr oder weniger Schart-
sinn und Leidenschaft vorgetragen und verfochten. Werner
Mohring '), der sich eingehend mit Ibsen und der Ibsen-
Literatur beschiftigt hat, kommt zu dem Ergebnis, ,,dass
unter der Fiille von Darstellungen der Werke des Dichters
sich kaum zwei Arbeiten zusammenstellen lassen, die in der
Herausstellung der Idee dieses oder jenes Werkes und der
Wiirdigung ihres Verhiltnisses zum Dichter zu dem gleichen
Resultat kommen.’’ Etwas weiter fihrt er dann fort: ,,So
meinen zugleich Anhinger des Christentums und Feinde
dieser Entsagungslehre, Kantianer, Hegelianer und Schopen-
hauerjiinger, Konservative und Liberale, Sozialisten und
Anarchisten und schliesslich Vorkimpfer der Frauen-
Emanzipation Ibsen fiir ihre Partei in Anspruch nehmen
zu konnen. Alle vermogen sich dabei zum mindesten auf
eine Redewendung, die der Dichter einer seiner vielen Ge-
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stalten in den Mund legt, zu berufen, die, aus dem Zusam-
menhang mit dem iibrigen herausgehoben, fiir sie zu sprechen
scheint.’”’ Es gab Ibsen-Gemeinden, die ihn als Propheten
verehrten, es gab andere, die ihn wegen seiner freien, ja gar
unsittlichen Gesinnung verurteilten. Die meisten seiner
Dramen wurden und werden auch heute noch als Tendenz-
dramen betrachtet. Damit aber ist die Gefahr einer falschen
Beurteilung Ibsens verbunden, da sich mit dem Begriff
Tendenzdrama zumeist der Vorwurf kiingtlerischer Minder-
wertigkeit verbindet !°). Unwillkiirlich denkt man bei Ten-
denzdichtung zunichst an solche Werke, die als Haupt-
zweck nicht kiinstlerische Wirkung verfolgen, sondern die
sich der poetischen Form nur als Mittel zur Darstellung
einer bestimmten politischen, sozialen, sittlichen o.i. An-
schauung bedienen, der mehr oder weniger aufdringlich
Anhiinger geworben werden sollen.

Diesem Vorwurf sind auch Ibsens Gesellschaftsdramen
nicht entgangen. In ihnen sah man die Darstellung zeitge-
bundener Probleme und man legte meistens zu stark und
ausschliesslich den Nachdruck auf die Absicht, den Zweck
dieser Dramen ?). Ibsen selbst hat jedoch nie die Absicht
gehabt, in diesem Sinne tendenzits zu wirken. Das geht u.a.
hervor aus einer Rede, die er beim Feste des norwegischen
,,vereins fiir die Sache der Frau’’ gehalten hat. ,,Ich bin
nicht Mitglied des ,,Vereins fiir die Sache der Frau’’. Alles,
was ich gedichtet habe, ist ohne bewusste Tendenz gewesen.
Ich bin mehr Dichter und weniger Sozialphilosoph gewesen,
als man im allgemeinen geneigt ist anzunehmen. Ich danke
fiir das Hoch, muss jedoch die Ehre ablehnen, mit Bewusst-
sein fiir die Sache der Frau gewirkt zu haben. Ich bin mir
nicht einmal klar dariiber, was das eigentlich ist: die Sache
der Frau. Mir hat gsie sich als eine Sache des Menschen dar-
gestellt . . . Es ist wohl wiinschenswert, die Frauenfrage
zu losen, so nebenher. Aber das war nicht der hauptsich-
lichste Zweck. Meine Aufgabe ist die Menschenschilderung
gewesen . . .."" (I, 535).
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Es ist nicht zu leugnen, dass einige Dramen Ibsens ten-
denzitsen Beigeschmack haben; doch liegt das an der Stoff-
wahl und der Art der Darstellung ®). Der Sinn fiir Realitét
und der Wille zur Tat lassen ihn hiufig den Stoff der Gegen-
wart entnehmen, der dann realistisch wiedergegeben wird.
Doch wichtiger als dies rein Ausserliche ist das andere, das
nicht an der Oberfliche liegt, die Fiihrung der Handlung,
die Kraft, die die Materie mit Leben erfiillt, das Lebendig-
Dynamische, das dem innersten Personlichkeitskern des
Kiinstlers entsprungen sein muss. Nur dann ist eine Dichtung
wesenhafte Dichtung, wenn sich die ganze Personlichkeit
des Kiinstlers darin spiegelt, wenn die Seele des Kiinstlers
von einem Erlebnis erschiittert wurde, des Dichters Geist
die daraus resultierende Stimmung erlebt und durchlebt
hat. Dann erst wird er die kiinstlerische Form finden, in
der das Erlebnis als dynamisches Element fortlebt.
Damit ist uns ein Weg gewiesen, die Dichtung Ibsens von
einem einzigen Blickpunkt aus zu betrachten: das person-
liche Erlebnis, das zur kiinstlerischen Gestaltung gefiihrt
hat, zu suchen. Wenn wir dieses personliche Erlebnis kennen,
ist uns die Moglichkeit gegeben, das Wesenhafte, die Dyna-
mik seiner Dramen zu verstehen.

Personliches Erleben kann ungleichmissige Wirkung
haben. Es kann in der Sphire des Einmaligen, Individuellen
bleiben, das auf die Lebensgestaltung keinen Einfluss aus-
zuiiben braucht, es kann aber auch zu einem ungeheuren
Kampf auswachsen und das ganze Leben begleiten. Dies
ist bei Ibsen der Fall, und so konnte Leo Schestow in seinem
Essay ,,Schwanenlieder’’4) schreiben: ,,Fast alle seine Dra-
men tragen die merklichen Spuren persénlichen E1lebens
— mehr noch: das Wertvollste in ihnen ist augenscheinlich
gogar die Moglichkeit, die Geschichte der inneren Kidmpfe
des Autors in ihnen zu verfolgen.’’ Diesen Weg, den Leo
Schestow uns weist, wollen wir gehen. Wenn wir dann den
Erlebnisgehalt der Dramen aufgedeckt haben, werden diese
sich uns zu einem Bilde des Dichters und damit zu einem
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Zeugnis fir sein Weltbild und seine Weltanschauung
formen. Aus ihnen werden wir auch die Entwicklung des
Geistes unseres Dichters erkennen.

Es ist unserer Ansicht nach ein undankbares Beginnen,
Ibsens Weltanschauung allein aus seinen Dramen heraus-
destillieren zu wollen, ohne ihren persénlichen Erlebnis-
gehalt zu beriicksichtigen. Diese Schwierigkeit liegt schon
im Wesen des Dramas begriindet. Man kann nie ohne weite-
res behaupten, diese oder jene Aussage enthalte die Ansicht
des Dichters. Dazu kommt noch, dass Ibsen eine einsame,
scheue, in sich verschlossene Natur war. Er selbst war sich
dessen bewusst und hat dies auch mehrfach zuom Ausdruck
gebracht. In einem Brief vom 3. Dez. 1865 schreibt er an
Magdalene Thoresen: ,,Was ich aus meinem wirklichen
Inneren heraus zu sagen hatte, erhielt immer einen falschen
Ausdruck, und da ich das selber recht gut fithlte, schloss ich
rings um mich ab’’ (X, 43)%. In dem Brief vom 16. Sep-
tember 1864 an Bjernson lesen wir: ,,Jch habe etwas von
dem Skalden in den ,,Kronpritendenten’’ an mir: ich bringe
es8 nie recht iiber mich, mich ganz zu entkleiden. Ich habe
die Empfindung, dass mir in den persénlichen Beziehungen
nur ein falscher Ausdruck fiir das zu Gebot steht, was ich
im tiefsten Innern trage und was eigentlich mein Ich ist.
Deshalb ziehe ich es vor, es zu verschliessen’’ (X, 30)S.
Er spielt hier auf den Dialog in den ,,Kronpritendenten’’
zwischen Skule und Jatgejr an, wo Skule sagt: ,,Sitzest Du
inmitten des Schwarms bei lustigem Gelag, so ziehst Du
Mantel und Wams iiber jeden Deiner Gedanken — ist man
allein mit Dir, so erscheinst Du einem zuweilen als der
Mann, wie man ihn sich zum Freunde wéihlen mdchte.’’
Jatgejr erwidert darauf: ,,Ich hab’ eine schamhafte Seele;
deshalb entkleide ich mich nicht, wenn viele in der Halle
sind’’ (III, 298).

Diese Zuriickhaltung Ibsens, der fast stets seine eigene
Meinung verhiillte, erschwert uns allerdings auch unsere
Arbeit, den Erlebnisgehalt aus seinen Werken herauszu-
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schilen. Als eigentliche dichterische Produktion stehen uns
nur die Dramen und die Gedichte zur Verfiigung. Die Dra-
men an sich lassen auf den ersten Blick von dem urspriing-
lichen Erlebnis nur wenig mehr erkennen. Die Gedichte
gestatten zuweilen schon eher einen Blick in sein Seelen-
leben. Neben dieser eigentlich dichterischen Produktion
ziehen wir auch seine Briefe, Reden und Abhandlungen zu
Rate. Allerdings finden wir auch hier wenig Persénliches.
Seine Briefe sind meistens rein sachlich. Uber Stimmungen
und Gefiihle spricht er wenig und versucht auch bei diesen
wenigen Gelegenheiten das Eigentliche zu verschleiern. Von
dem, was ihn tief innerlich bewegte, héren wir nichts.
Freunde, denen er sich riickhaltlos anvertraut hitte, hatte
er nicht. Auch mit seiner Frau sprach er fast nie iiber das,
wag tief in seinem Inneren vorging. Wenn wir trotz dieser
Schwierigkeiten in die Erlebniswelt Ibsens eindringen wol-
len, so sind wir darauf angewiesen, die Entstehungsge-
schichte jedes einzelnen Werkes zu verfolgen und auf das
personliche Schicksal Ibsens niher einzugehen.

Wenn wir nun unsere Untersuchung darauf richten, zu-
nichst den personlichen Erlebnisgehalt festzustellen, so tun
wir das, weil Ibsen selbst diesen Weg gewiesen hat. Ver-
sichert er doch bei mehr als einer Gelegenheit, dass all
seinen Dichtungen ein Erlebnis zugrunde liege. In der Rede
an die norwegischen Studenten am 10. September 1874 sagt
er: ,,Aber so kann man sehen und so kann man empfangen
nur das Erlebte. Und das Erleben ist’s, worin das Geheimnis
der Dichtung unserer Zeit liegt. Alles, was ich in den letzten
zehn Jahren gedichtet habe, das habe ich geistig erlebt’’
(I, 522). An Peter Hansen schreibt er am 28. Oktober 1870:
yyAlles, was ich dichterisch geschaffen, hat seinen Ursprung
in einer Stimmung und einer Lebenssituation; ich habe nie
gedichtet, weil ich, wie man so sagt, ein gutes Sujet gefunden
hatte?’’ (X, 149)°.

Ibsen wollte nie das persénliche Erlebnis selbst darstellen;
doch das Erlebnis wies ihmn den Weg bei seinem Schaffen.
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Es flosste seinem Werk die innere Kraft ein, gestaltete die
Handlung, gab ihr das innere Leben, die Dynamik. Das
Erlebnis selbst trat bei der Gestaltung zuriick, wich den
kiinstlerischen Anforderungen des Werkes, die Erinnerung
an jedes fiir ihn wichtige Erlebnis aber blieb als lebendige
Kraft in ihm, und diese ist das Wesentliche, das Person-
liche, das, was auch seine Weltanschauung zum Ausdruck
bringt. Ibsen ist ein Dichter des Persinlichen, der nur das
gestaltet, was sein eigenes Innere bewegt hat. ,,Keiner kann
dichterisch das darstellen, wofiir er nicht bis zu einem be-
stimmten Grad und wenigstens in gewissen Stunden das
Modell in sich selbst hat.’’ (Rede an die norw. Studenten,
10. Sept. 1874. I, 522).

Ein anderes Mal sagt er, er gestalte nur das, was er ,,durch-
lebt’’ hitte, d.h. es muss ihn zunichst ein Erlebnis see-
lisch erregt haben. Dann verarbeitet er es geistig, durch-
denkt es so lange, bis es ihm durch diesen Denkprozess so
klar geworden ist, dass er es von #usserlichen und allzu
personlichen Schlacken befreit zum Gegenstand seines poeti-
schen Schaffens machen kann. ,,Jede neue Dichtung hat
fiir mich selbst den Zweck gehabt, als geistiger Befreiungs-
und Reinigungsprozess zu dienen.’’ {An Ludwig Passarge,
16. Juni 1880. X, 290)°.

Aus dieser Ausserung geht hervor, dass Dichten ihm eine
innere Notwendigkeit war. Er musste schaffen, um sich
iiber sich selbst und sein Verhiltnis zur Umwelt klar zu
werden. Dichten war ihm ,,Gerichtstag halten iiber sich
selbst’’ (X, 290)°, So gibt er sich also in seinen Werken
Rechenschaft iiber sein Tun und Lassen. Dass er sich selbst
kein milder Richter war, lisst eine Briefstelle an Bjernson
erkennen, die lautet: ,,Du kannst mir glauben, dass ich in
meinen stillen Stunden ganz hiibsch in meinen eigenen
Eingeweiden herumwiihle und sondiere und anatomiere, und
zwar an den Stellen, wo es am wehsten tut’’ (X, 98)4.

Wir sehen also, wie aufschlussreich es sein muss, den
Erlebnisgehalt seiner Werke kennen zu lernen. Indem wir
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betrachten, wie die Erlebnisse in seinen Dramen nachwirken,
wie sie der Dichtung ihren besonderen Charakter aufprigen,
gelangen wir zu einem Einblick in die geistige Struktur des
Dichters und lernen die Grundlagen seiner Weltanschauung
kennen. Ohne die Kenntnis der personlichen Erlebnisse, die
hinter den Dramen stehen, kann man nicht den Prozess
verstehen, aus dem seine Weltanschauung geboren ist. Es
kommt also darauf an, das Weltbild und die in den Dra-
men zum Ausdruck kommende Dynamik festzustellen,
damit wir Ibsen verstehen und beurteilen kénnen. Den
Erlebnisniederschlag kénnen wir von Werk zu Werk und
von Periode zu Periode verfolgen, doch seine Weltanschau-
ung lisst sich nur aus seinem Gesamtwerk zusammenstellen,
80 dass wir hier am Schluss der Untersuchung der ersten
Periode seines Schaffens nur Andeutungen, aber keine voll-
stindige Synthese zu geben vermdgen. Diese kann erst nach
der Untersuchung aueh der iibrigen Perioden seines Schaf-
fens, die wir ebenfalls vorhaben, zu einem abschliessenden
Ergebnis gefithrt werden.

Bevor wir nun an unser eigentliches Thema herangehen,
ist es notwendig, zunichst die Begriffe Weltbild und
Weltanschauung niher festzulegen. Dies ist besonders
deshalb nicht zu umgehen, da bis jetzt diese beiden Begriffe
und ihr Verhiltnis zueinander noch nicht eindeutig und klar
bestimmt worden sind. Weder bei Eisler 2) noch bei P.
Thormeyer %) finden wir eine Erklirung des Begriffes Welt-
bild. H. Schmidt 14) sagt dariiber: ,,Weltbild nennt man
vielfach die Weltanschauung, um damit zu sagen, dass sie
immer nur ein Bildnis und Gleichnis der ,,wahren Welt"’
sei.”

Diese Erklirung ist sehr unbefriedigend. Weltbild wird
also mit Weltanschauung gleichgesetzt und nur gebraucht,
um den abstrakten Begriff Weltanschauung bildhafter zu
machen. Damit verkennt man aber die Bedeutung des Be-
griffes Weltanschauung, denn man kann wohl schwerlich
unter Weltanschauung ein Bildnis und Gleichnis der ,,wah-
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ren Welt’’ erblicken. Die Definition H. Schmidts fiihrt
uns also auch nicht weiter.

Fiir das Verstindnis der vorliegenden Untersuchung ist
es deshalb notwendig, Weltbild und Weltanschauung gegen-
seitig abzugrenzen und eine moglichst eindeutige Begriffs-
bestimmung zu geben, die jedoch keinen Anspruch darauf
macht, eine villige Klirung dieser beiden Begriffe zu sein.
Sie soll also nur die Grundlage zu unseren weiteren Aus-
fithrungen bilden und soll somit auch zunichst nur Geltung
fiir diese Arbeit haben.

Weltbild will nach seiner Zusammensetzung nichts anderes
besagen als ,,Bild der Welt’’, und zwar kann dann nur von
einem Bilde die Rede sein, das sich der Mensch von der
Welt macht. Der Mensch, das Ich steht der Welt gegeniiber.
Das Ich nimmt nun durch die Sinnesorgane die Welt in sich
auf, sodass in dem Ich ein Bild von der Welt entsteht, das
wir Weltbild nennen. Zwar kann uns die Psychologie noch
keine befriedigende Auskunft iiber das ,,Ich’’ geben, und
was wir uns unter der ,,Welt’’ vorzustellen haben, dariiber
sind sich die Philosophen auch noch nicht einig. Jedenfalls
aber wissen wir, dass wir sind und dass gusser uns die Welt
ist, die auf uns einwirkt. Wir begniigen uns deshalb damit
festzustellen, dass das Ich und die Welt in einem bestimmten
Verhiiltnis zueinander stehen : Die Welt wirkt auf das Ich
ein und spiegelt sich in dem Ich wieder. Das Weltbild,
das auf diese Weise in dem Ich entsteht, ist nun nicht
adaequat mit der Wirklichkeit. Denn jedes Ich nimmt ein
und denselben Gegenstand anders auf, jedes Ich sieht ein
und denselben Gegenstand gewissermassen in einer anderen
Beleuchtung. Dies wird uns sofort klar, wenn wir uns vor-
stellen, welches Bild ein wogendes Getreidefeld bei einem
Landmann und bei einem Kiinstler hervorruft. Bei jenem
wird das teleologische, bei diesem das aesthetische Element
vorwalten. Der Gegenstand, in diesem Falle das Getreide-
feld, bleibt derselbe, in ibhm sind alle Eigenschaften vor-
handen, die zu einer verschiedenen Aufnahme Anlass geben



9

kénnen, es kommt nur darauf an, ob in dem Ich die Fahig-
keit vorhanden ist, diese verschiedenen Seiten ein und des-
selben Gegenstandes zu sehen. Wie nun das Ich einen be-
stimmten Gegenstand aufnimmt, dieses ,,Wie’’ bezeichnen
wir als ,,Einstellung’’ 15),

Wir haben es also bei dem Weltbild, wenn wir arbeits-
hypothetisch trennen wollen, mit dem Ich und dessen sub-
jektiver Einstellung einerseits, andererseits mit der Welt,
dem Objekt zu tun.

Die Eingstellung kann sehr verschieden sein, so konnen
wir z.B. von aktiven, kontemplativen, rationalen, aesthe-
tischen Einstellungen reden !®). Mit was fiir einer Einstellung
wir es im einzelnen Falle zu tun haben, ldsst sich aus dem
Weltbild erkennen; sie ist fiir die Weltanschauung eines
Menschen von Bedeutung.

Das Weltbild bezieht sich nun nicht nur auf die uns
umgebenden Gegenstinde. Vom Ich werden auch die anderen
Ichs, ihre Beziehungen untereinander und zu ihm aufge-
nommen. Fiir die Feststellung des Weltbildes eines bestimm-
ten Ich ist es also notwendig, die wichtigsten Bestandteile
aufzusuchen, die dieses bestimmte Ich aufgenommen hat,
und die zur Bildung seines Weltbildes beigetragen haben,
wie z.B. bestimmte Lebensumstinde, nihere Umgebung,
Freunde, Biicher, Familie, Gesellschaft, Staat, Kirche, Wis-
senschaft, Gedankenerlebnis anderer Dichter usw., was man
alsgo im allgemeinen unter Milieu, Tradition, Konvention
und dem Inhalt der Kultur- und Geistesbildung versteht 17),

Nun ist es allerdings nicht méglich, jedes einzelne der
iibereinander geschichteten Weltbilder eines Ich zu kennen
und zu erkennen, und dies ist auch fiir die Erkenntnis der
Weltanschauung dieses Ich nicht notwendig. Es kommt
darauf an, das fiir die Kennzeichnung Wesentliche heraus-
zuheben. Bevor wir nun festzustellen suchen, was fiir uns
wesentlich ist und woran wir das Wesentliche erkennen,
wollen wir uns demn zweiten Begriff zuwenden, den wir
niher bestimmen wollten, der Weltanschauung. ,,Denn’’
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so sagt Jaspers %), ,.eine Einstellung und ein Weltbild als
solches wird man noch nicht Weltanschauung nennen, son-
dern nur als ein Element einer Weltanschauung ansehen.’’

Was ist ,,Weltanschauung’’? Fiir gewohnlich versteht
man darunter etwas Geschlossenes, Ganzes, Liickenloses
hingichtlich der Weltbetrachtung. So denkt man zunichst
an das geschlossene System eines Philosophen, in dem wir
alle Fragen, gleich, ob sie den Mikrokosmos oder den
Makrokosmos betreffen, beantwortet finden kénnen, und
das gipfelt in der Losung auch der letzten Fragen nach dem
Zweck und Ziel des Daseins und des Kosmos iiberhaupt.

Die Weltanschauung braucht sich uns aber nicht immer
als ein wissenschaftliches System darzubieten, da sonst ja
nur die Philosophen, die ihre Erkenntnisse systematisiert
haben, im Besitz einer Weltanschauung wiren. Auch der
Dichter hat eine Weltanschauung, die er sich allerdings
anders gebildet haben kann als der Philosoph. Ermatinger ?)
hat den Unterschied zwischen der Weltanschauung des Phi-
losophen und des Dichters wie folgt dargelegt: ,,So ist also
die Weltanschauung des Dichters von der des gewéhnlichen
wissenschaftlich-philosopischen Forschers oder der For-
schung nach ihrer Substanz, ihrem Wesen vollig geschieden:
jene ist dynamisch-ideenhaft, diese statisch-begrifflich; jene
bewegend, diese beschreibepd’’. Ermatinger hat hier den
Gegensatz zwischen Dichter und Philosoph etwas zu stark
pointiert. Dadurch, dass er den Gegensatz in einem Schema
festlegt, wird er einseitig. Allerdings lebt beim Dichter die
Weltanschauung mehr und das Dynamische herrscht vor,
doch auch beim Philosophen spielt das Dynamische hinein.
Ermatingers Schema wird in vielen Fillen auf die Dar-
stellung passen, aber kaum auf die innere Entwicklung und
Bildung der Weltanschauung.

Eine Weltanschauung braucht also nicht zu sein ein Wis-
sen, auf dem Wege reiner Erkenntnis gewonnen. Jeder tiefer
denkende Mensch wird die Frage nach den letzten Zielen
stellen und sie auf seine Weise beantworten.
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Viele finden jedoch trotz allen Griibelns, trotz allen
Miihens und Ringens keine befriedigende Antwort auf diese
letzte Frage nach dem Sinn und Zweck des Daseins. Haben
wir in diesem Fall ein Recht, bei ihnen von einer Welt-
anschauung zu sprechen?

Wir glauben nicht, dass es in jedem Falle darauf an-
kommt, dass man eine endgiiltige Antwort auf diese letzten
Fragen zu geben vermag. Von einer Weltanschauung werden
wir auch schon dort sprechen kénnen, wo um eine Antwort
anf die Fragen nach den letzten Dingen heiss und uner-
miidlich gestritten wird. Nur in den seltensten Fillen wird
uns der Dichter eine direkte Antwort auf diese Fragen nach
den letzten Seinsgriinden geben. Aber stets werden wir den
wirklich grossen Dichter um diese letzten Fragen ringen
sehen.

Wie wir schon soeben gesagt haben, ist also ein abgerun-
detes System fiir unsere Erkenntnis der Weltanschauung des
Dichters nicht nétig. Denn die Weltanschauung kann sich
auch offenbaren in Wertungen, Lebensgestaltung, in der
erlebten Rangordnung der Werte, wobei das Bewegende
und Gestaltende eine wichtige Stellung einnimmt. Welt-
anschauung von dieser Form haben wir also bei dem Dichter
zu suchen, da er, wie gesagt, in den wenigsten Fillen ein
Philosoph ist in dem Sinne, dass er rein intellektuell sich
seine Weltanschauung aufgebaut hat.

Welche Mittel stehen uns nun zur Verfiigung, die Welt-
anschauung eines Dichters zu ergriinden?

Um diese Frage beantworten zu kénnen und damit dem
Begrift der dichterischen Weltanschauung niher zu kom-
men, kniipfen wir an das iiber Weltbild Gesagte an und
stiitzen uns auf einen Gedanken Jaspers ?°), dem er, wie
folgt, Ausdruck verleiht: ,,In dies eigentliche Zentrum’’
(der Weltanschauung nimlich) ,,treten wir, wenn wir nach
dem Leben des Geistes oder nach den Kriften fragen, die
als umfassende die Weltbilder und Einstellungen in sich
schliessen. Diese Krifte sind nicht unmittelbar zu ver-
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gogenwirtizen, wie alle jene Elemente, sondern vielmehr
nur als Bewegungsprozesse, als Totalitliten, denen eine trei-
bende Kraft zugrunde liegt . . . . Vom Statischen der Ele-
mente sind wir in das Dynamische der Krifte geraten, vom
Unbewegten zum Bewegten, vom Isolierten zum Ganzen,
von der Erscheinung zum Zugrundeliegenden, vom Mo-
mentanen zum Personlichen, Totalen.’’

Einstellung und Weltbild betrachtet Jaspers also als
statische Elemente und unter Bewegungsprozessen versteht
er ,,80 etwas wie’’ Optimismus, Liberalismus, Nihilismus,
Skeptizismus usw. usw., also Geistestypen, die eine einheit-
liche ,,Struktur’’ tragen. Dariiber dussert er sich wie folgt:
ysDie einheitliche Struktur des Typus ist in der Entfaltung
zu zeigen. Das ihm typische Weltbild und die ihm typi-
schen Einstellungen dienen zur Charakteristik. Dazu
kommt die ihm typische Rangordnung der Werte; d.h.
die Art, wie die Akzente auf die Elemente verteilt sind, was
vorgezogen wird, was der Gipfel der Werthierarchie, das
hochste Gut, die letzten Ziele, Aufgaben, die Forderungen
und Grundsiitze sind’’31),

Dies sind Grundziige fiir eine Typologie der Weltanschau-
ungen. Fiir uns kommt es jedoch zunichst darauf an, fest-
zustellen, was wir unter der bewegenden Kraft, der Dyna-
mik zu verstehen haben, und wie wir diese bei dem Dichter
wahrnehmen kénnen.

Kraft, Bewegung, Dynamik finden sich nur dort, wo eine
Spannung vorliegt. Diese Spannung erkennen wir in der
Augeinandersetzung des Ich mit der Welt, und wo diese
nicht vorhanden ist, werden wir auch die schépferischen
Krifte vermissen, d.h. es wird das fehlen, was den Dichter
zu zwingen vermag, produktiv tétig zu sein. Diese Spannung
kommt bei dem Dichter zum Ausdruck in dem Erlebnis,
und in dem Erlebnis finden wir die Polaritit, die in der
Auseinandersetzung des Ich mit der Welt ihren Ausgangs-
punkt hat. In dieser Spannung der Lebenskrifte, die von
einem tiefen Gefiihl begleitet ist ?*), erblicken wir die dynami-
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schen Krifte, die die Grundlage der Weltanschauung bilden.
Wesentlich bei dem Erlebnis ist, dass sich das Erfahrene
besonders eng mit dem Ich-Bewusstsein verbindet, dass die
Ich-Zugehorigkeit zu dem Geschehen tief empfunden wird.
Ein Erlebnis ist nie rein intellektuell, rational, logisch,
sondern stets mit einem dumpfen Gefithlsdrang verbunden:
das Merkmal der betonten Ich-Zugehorigkeit.

Nicht jedes Erlebnis fithrt nun zu einer Weltanschauungs-
idee. Denn an und fiir sich ist ein Erlebnis primitiv. Durch
das Erlebnis wird etwas, mag e8 sich nun auf eine Sache,
eine Vorstellung, ein Geschehen u.i. beziehen, intensiv
aufgenommen, es wendet sich in erster Linie an die Sinne
und entziindet das Gefithl., Dieses so geborene Spannungs-
verhiltnis wird dann erst durch den Intellekt bewusst. Es
wird filr die Weltanschauung wertvoll, wenn es geistig
durchdacht wird, zur Idee wird.

Massgebend fiir das weitere Verhalten des Ich zur Welt
ist die Intensitdt eines Erlebnisses, das nun andere, weniger
starke Erlebnisse beeinflusst, bis ein anderes, noch inten-
siveres Erlebnis der vorherrschende Faktor wird, der die
Richtung im Geistesleben bestimmt. Das Erlebnis bildet
also die Grundlage fiir die Gestaltung des Lebens, die Rang-
ordnung der Werte. In dem Erlebnis finden wir die Anti-
nomik, Problematik, Lebendigkeit, Verantwortlichkeit und
Fruchtbarkeit, die aus der dynamischen Spannung ent-
stehen, die die treibenden Krifte bilden und die Weltan-
schauung gestalten. Dasselbe meint Ermatinger, wenn er
schreibt: ,,Weltanschauung ist, wenn sie schiépferisch sein
soll, nicht ein System von philosophisch-wissenschaftlichen
Begriffen, sondern ein Wirken von geistigen Kriften, die
aus der im Gedankenerlebnis erzeugten Ich-Idee ausstrahlen.
Sie ist ein Begriff der Dynamik, nicht der Statik’’ 2).

Die Tiefe des Erlebnisses ist dafiir ausschlaggebend, ob
eine Weltanschauung echt ist oder nicht. Jaspers sagh:
yyWir nennen ja Weltanschauung sowohl die faktische
Existenz der Seele in ihrer Totalitit gesehen als auch die
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rational geformten Lehren, Imperative, gegenstindlichen
Bilder, die das Subjekt ausspricht, anwendet, zu Recht-
fertigungen nutzt. Es ist ein Faktum von im Leben selten
bedachter Tragweite, dass sich die Gedanken vom Erleben
l6sen konnen, dass man etwas denken, sagen, schreiben
kann, ohne die entsprechenden Erlebnisse, Gefiihle, An-
schanungen in seiner Existenz zu besitzen, ja mit ganz
anderen Erlebnissen als motivierenden Kriften .. .. Der
Einzelne ist den weltanschaulichen Inhalten (seien es Welt-
bilder oder Imperative und Lebenslehren) ihrer selbst wegen
zugewandt, sie finden adéiquaten Widerhall in seiner Existenz,
er erfasst sie als Wesentliches, als das Eigentliche, irgend-
wie als Unbedingtes ; oder er hat diese Inhalte — unbemerkt
— nur als Hilfsmittel, als geeignete Ideologien fiir andere
Zwecke. Er tduscht sich iiber sich selbst in seiner Welt-
anschauung’’ ),

Man kann also fiir etwas schwirmen, begeistert sein, ohne
dass man dieses Etwas ,,erlebt’’ hat, und so wiirde dies nur
einen Teil unseres Weltbildes ausmachen. Doch erst das
intensive Erlebnis bestimmt unsere Weltanschauung, iibt
Einfluss auf unsere geistige Anschauung aus, erweist das
Erlebte als etwas mir Adiquates.

Dieser Unterschied ist gerade fiir den Dramatiker von
grosser Bedeutung, ob er die Motivierung und die Probleme
iibernommen hat oder ob sie sein Eigentum sind.

Ein Zeichen dieser echten, erlebten Weltanschauung ist
die Hartnickigkeit, mit der sie sich behauptet und allen
feindlichen Michten zum Trotz sich durchsetzt. So sagt
Jaspers: ,,Alle echte, aus dem Wesen des Menschen geborene
Weltanschauung, die ihrem Triger als wahlverwandt sehr
wohl von aussen durch die Tradition gebracht werden konnte,
zeichnet sich durch Hartnickigkeit fiir das ganze Leben aus.
Sie ist nicht fortzubringen (ganz anders die ,,niitzliche’’
Weltanschauung, die je nach den Ereignissen &#usserste
momentane Energie entfaltet, aber keine Hartnickigkeit).
Die echten Weltanschauungen sind ferner in das gesamte
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Leben des Individuums verwebt, sie hingen ihm mnicht
Ausserlich an’’ 2%),

Es wird uns nun nicht immer sofort gliicken, das Grund-
erlebnis eines Dichters mit Sicherheit festzustellen, beson-
ders nicht bei einer so verschlossenen Persénlichkeit wie
Ibsen. Wir werden deshalb versuchen, mit Hilfe der Ideen,
Motive und Probleme in seinen Werken einen Weg zu seinem
Erlebnis und damit zu seiner Weltanschauung zu finden.
Denn das intensive Erlebnis, die dynamische Spannung
drangt zu stofflicher Gestaltung. Nur in wenigen Fillen
bietet ein Erlebnis zugleich den Stoff zur Gestaltung. Wie
wir schon weiter oben ausgefiihrt haben, gebraucht ein Er-
lebnis einige Zeit, bis sich die leidenschaftliche Anteilnahme
am Geschehen soweit beruhigt hat, dass sich das Erlebnis
zur Idee entwickeln kann. Dringt es den Kiinstler dann zur
Gestaltung, so wird er — bewusst oder unbewusst — das
Motiv finden, in dem das Erlebnis Gestalt gewinnen kann.
Dieses Motiv bildet dann die Unterlage fiir den Stoff. In
vielen Fillen wird der Dichter ein Motiv aufgreifen und
gestalten, aber im Laufe der Gestaltung erst merken, dass
unbewusst in diesem Motive seine Idee zur Durchfiihrung
gelangt ist. Das Erlebnis ist immer primér und sucht nach
einem Motiv, in dem sich die Idee ausleben kann.

Wir haben deshalb die verschiedenen Motive, einerlei ob
sie Haupt- oder Nebenmotive gind, sorgfiltig auf ihren
Ideengehalt hin zu untersuchen. Eine Zusammenstellung der
verschiedenen Ideen wird uns zugleich auch zur Erkenntnis
des Umfanges und der Tiefe des Erlebnisses — oder der
Erlebnisse — fiihren.

Aber auch die Probleme, die Problemstellungen sind fiir
unsere Untersuchung sehr wichtig. Denn unter Problem
verstehen wir den einzelnen Fall, in welchem die dynamische
Spannung der Idee, der Auseinandersetzung zwischen Ich
und Welt, zum Ausdruck kommt. ,,Ein Problem liegt also
in der Dichtung nur da vor, wo eine Tatsache der Konven-
tion, der Welt, der schopferischen Kraft des Ich »vorge-
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worfen« (ngofdidw) wird, damit sie sich an ihr iibe und
neues Leben erzeuge’’ 2°).

Wiihrend Motiv mehr die stoffliche Seite betrifft, konnen
wir in der Problemstellung das Arbeiten der Idee erkennen,
die den Dichter zum Schaffen dringte. Aber wir miissen uns
wohl hiiten, das Problem als die Anwendung der Idee auf
die reale Welt zu betrachten. Auch Ermatinger warnt vor
dieser Auffassung. ,,Und jedesmal — das ist das Wesent-
liche — schwebt die Diskussion durchaus im Geistigen:
gewiss hat die Antwort, die gegeben wird, unter Umstlinden
Folgen fiir das praktische Leben (Lessings Nathanevangelium
hat tatséichlich so gewirkt!), aber die Auseinandersetzung
wird nicht mit einem Blick auf das wirkliche Leben gegeben.
Das Allgemeingiiltige, Ewige reicht nur in das wirkliche
Leben hinein in diesem Einzelfall, es behilt seine Natur
als Allgemeines und Ewiges. Problem heisst nicht
praktische Aufgabe’’ #7). Gerade hierauf hat man bisher
bei Ibsen nicht genug geachtet.

Ergebnis:

Unsere Aufgabe ist es also nachzuweisen, dass Ibsens
Schaffen auf personlich Erlebtes zuriickzufiihren ist. Damit
wéire dann bewiesen, dass sein Werk nicht einseitigz das
Ergebnis des reinen Intellekts ist, sondern dass Fiihlen,
Wollen und Denken, also seine ganze Personlichkeit hinter
seinem Werk stehen, und dieses als dichterische Schipfung
anzusprechen ist. Wir verfolgen das Erlebnis bis zu seiner
Gestaltung, stellen fest, wie es sich auswirkt und des
Dichters Weltbild verindert und bestimmt. Da in dem
Erlebnis die Auseinandersetzung zwischen dem Ich und der
Welt erfolgt, lernen wir auf diese Weise seine Weltan-
schanung kennen.

Nicht immer werden wir eindeutig das persénliche Erleb-
nis feststellen kénnen. Dann miissen wir uns mit der Her-
ausarbeitung des Gedankenerlebnisses begniigen, mit der
Auffindung der Idee, die in dem betreffenden Werke waltet.
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Hilfsmittel dazu bieten uns die Motive und Probleme in
Ibsens Dramen. Auch auf diesem Wege lisst sich seine
Weltanschauung, d.i. die geistige Anschaunung des Welt-
bildes, die Stellungnahme, die das Ich der Welt gegeniiber
einnimmt, erkennen. Denn diese Ideen sind ja wieder das
Ergebnis der Spannung, die durch ein Erlebnis hervorge-
rufen wurde, gewissermassen also die Abstraktion eines Er-
lebnisses.

Zur Erginzung dienen die Bemerkungen, die in Ibsens
Briefen, Reden und sonstigen Ausserungen das persénliche
Erlebnis und die Weltanschauung betreffen. So ist unsere
Aufgabe dadurch bestimmt, dass wir durch das Festhalten
des Erlebnisgehaltes der Dramen den Weg zur Weltanschau-
ung Ibsens zu suchen haben: auf diesem Wege hoffen wir
ein besseres Verstindnis des grossen Dramatikers zu er-
reichen.



ERSTES KAPITEL.

CATILINA.

Erst im Alter von 19 Jahren, also verhiltnissmiissig spit
im Vergleich mit Dichtern wie Goethe, Novalis, Uhland
und vielen anderen, hat Ibsen in sich den Dichter entdeckt.
Dies mag daran gelegen haben, dass sich sein Kiinstlertum,
wie bei Gottfried Keller, zunichst in der Malerei dusserte.
Diese doppelte Begabung ist nicht selten, wir nennen nur
Goethe, Maler Miiller, Stifter, Raabe, Wilhelm Busch, Her-
mann Hesse, denen ausser dem Wort die Farben zur Ge-
staltung ihres kiinstlerischen Schauens zur Verfiigung stan-
den. Ibsen zeichnete und malte von Kind an eifrig und
hatte die Absicht, sich in dieser Kunst weiter auszubilden.
Doch &ussere Lebensumstinde zwangen ihn, diesen Plan
wieder aufzugeben. Statt sich der Malerei hingeben zu
konnen, musste er in Grimstad als Apothekerlehrling Salben
mengen, Puder stossen und Pillen drehen. Aus dieser Zeit
stammen seine ersten uns bekannten dichterischen Erzeug-
nisse, und zwar datiert das erste Gedicht ,,Resignation’’
aus dem Jahre 1847. Bevor wir jedoch auf die einzelnen
Gedichte eingehen, wenden wir uns dem ersten dramatischen
Werke seiner dichterischen Produktion zu, dem ,,Catilina’’.

Dieses Jugenddrama Ibsens ist ein typisches Erstlings-
werk mit allen Fehlern und Schwichen eines solchen.
Deutlich erkennt man, dass Ibsen weder in Skien noch in
Grimstad einer guten Theatervorstellung beigewohnt hat
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und von der Technik des Dramas nur geringe Kenntnisse
besass. So lernen wir den Gegenspieler Catilinas, die rémi-
sche Gesellschaft, nicht kennen. Die Nebenpersonen sind
vollkommen farblos. Die Szenen wechseln hiufig, die Hand-
lung wird in Gang gehalten durch zufillig Belauschtes, and
nur in langen Monologen erfahren wir die innere Wandlung
der Hauptpersonen. Die Fihigkeit, Menschen zu charakte-
risieren, was Ibsen spiter meisterlich gelang, besitzt er hier
noch nicht. Ausserst unbeholfen mutet dieses Drama an,
und so ist es kein Wunder, dass es Ibsens Freunde Ole
Schulerud trotz eifrigen Bemiihens nicht gelang, einem
Theaterdirektor oder einen Verleger zu finden, der sich des
Stiickes hitte annehmen wollen. Als Ibsen von dem Miss-
erfolg seines Freundes horte, machte er ihm die irgsten
Vorwiirfe, dass er sich nicht Mithe genug gegeben habe, die
Tragodie unterzubringen. Denn beide glaubten an den Wert
des Stiickes, und da Ibsen fest davon iiberzeugt war, dass
man aus Eifersucht ihm als jungen Anfinger Schwierig-
keiten mache, erschien es schliesslich auf Kosten Schuleruds
im Selbstverlag. Doch wie die Verleger interessierte sich
auch das Publikum nur wenig fiir dieses Drama, das unter
dem Pseudonym Brynjolf Bjarme erschienen war. 45 Exem-
plare wurden von der kleinen Auflage verkauft, und den
Rest verhandelten die beiden Freunde als Makulatur, um
wenigstens wieder einmal nach langer Zeit ein warmes Essen
zu haben.

Trotz dieses Misserfolges war Ibsen diese erste Arbeit lieb
geworden und wert geblieben. Davon zeugt die Vorrede zu
einer ilberarbeiteten Ausgabe, die er 1875 verdffentlichte.
Darin sagt er: ,,So gar manches, wovon meine spitere
Dichtung gehandelt hat, — der Widerspruch zwischen Kraft
und Streben, zwischen Wille und Moglichkeit, die Tragdédie
und zugleich Komoddie der Menschheit und des Individuums
— tritt schon hier in nebelhaften Andeutungen hervor, und
ich fasste daher den Entschluss, eine neue Ausgabe zu
veranstalten . . . . . " (I, b43)?™.
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Diese Uberarbeitung hat die Schwichen des Jugendwerkes
nicht ausgemerzt. Nur stilistisch hat er Verbesserungen an-
gebracht und, besonders im 3. Akt, einiges hinzugefiigt,
um den Inhalt versténdlicher zu machen. Vom kiinstleri-
schen Standpunkt gesehen hat das Drama auch nach der
Uberarbeitung nur geringen Wert. Fiir die Beurteilung von
Ibsens Schaffen jedoch bietet es uns besonders mit Hinsicht
auf die Beurteilung seiner gesamten kiinstlerischen Produk-
tion wichtige Anhaltspunkte. Denn hier finden wir eine
Reihe wichtiger Motive und Ideen, die in fast allen seinen
spiteren Werken zuriickkehren 3%). Gerade ihr Auftreten in
seinem ersten Werk ist fiir unsere Untersuchung aufschluss-
reich, da wir hier am reinsten die Quelle dieser Ideen und
Motive nachweisen konnen, nimlich das Nachwirken eines
urspriinglichen Erlebnisses.

Der Stoff zum ,,Catilina’’ worde dem Dichter bekannt-
lich nahegebracht durch die Lektiire von Sallusts Catilina
und Ciceros catilinarischen Reden, die er durchstudieren
musste, da er sich in seinen freien Stunden heimlich auf
das examen artium vorbereitete, das fiir das Studium an
der Universitit erforderlich war. Im Gegensatz zu den Auf-
fassungen der rémischen Autoren und der Geschichtswissen-
schaft seiner Zeit unternahm er eine Ehrenrettung Catilinas.
Er machte aus ihm den ,,edlen Verbrecher’’, wie er fiir
Erstlingsarbeiten typisch ist (Rduber, Ahnfrau usw.). Wenn
auch Vasenius %) ausgefithrt hat, dass die Auffassung Ib-
sens durch die letzten historischen Forschungen bestitigt
worden sei, 80 besagt dies wenig fiir die Beurteilung des
,yCatilina?’ oder die Intuitionsgabe Ibsens. Wichtiger ist,
wie er zu dieser Auffassung kam. Da scheint uns der Ein-
fluss von Schillers ,,Riubern’’ nicht ganz bedeutungslos
zu sein. Denn wenn auch Henrik Jaeger noch die Ansicht
vertrat, dass Ibsen zur Zeit der Abfassung des ,,Catilina’’
noch nicht mit Schillers Werken bekannt gewesen sei, 80
kann es heute doch wohl kaum als zweifelhaft gelten, dass
Ibsen von den Werken Schillers wenigstens ,,Die Riuber’’
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gelesen hatte. John Paulsen ?°), ein ,kleiner Eckermann’’
Ibsens, teilt mit, der Dichter sei mit den deutschen Klas-
gsikern Schiller und Goethe schon von seiner Jugend an
vertraut gewesen. Diesen Einfluss nimmt auch Werner
Mohring %) an. ,,Zuerst und zuvorderst war es Schiller,
der dem jungen Apothekerlebrling in Grimstad sein aus
brennendem Herzen geschriebenes Jugendwerk, ,,Catilina’’,
gestalten helfen konnte. Schillers ,,Réuber’’ und Ibsens
Verschwirerdrama entsprangen ja der gleichen Grundstim-
mung der Seele bei beiden Dichtern, waren Ausdruck der
Befreiungssehnsucht der in bedringten Verhiltnissen Le-
benden, der Empérung gegen allen Zwang und erster Durch-
bruch des Bewusstseins einer Berufung zu schoépferischer
Tat. Catilina wird, im Gegensatz zu der dem Dichter be-
kannten Uberlieferung, ganz ein Kind Rousseauscher Ge-
fiihlsschwirmerei der Sturm- und Drangzeit. Der Anarchist
und Volksverderber, wie ihn Cicero schilderte, wird bei
Ibsen zu einem Helden, der aus schwirmerischem Edelmut
zum Empérer wird. Er sammelt Genossen um sich, die im
Grunde nichts anderes sind als Riuber, an deren niedriger
Gewinnsucht und Machtstreben die hehren Pline Catilinas
scheitern; und auch ein Spiegelberg fehlt nicht. Die Reden
des Lentulus und Spiegelbergs klingen sehr ihnlich. Die
Verschworungsszenen in beiden Werken zeigen ganz parallele
Bilder.”’

Die ,,in tyrannos’’-Stimmung der Riuber fand Ibsen in
der leidenschaftlichen Bewegung der 48er Jahre. Die Fe-
bruarrevolution in Paris, die Mirztage in Berlin, der Okto-
beraufstand in Wien, die Erhebung in Ungarn und die
Vorginge in Schleswig-Holstein haben einen tiefen Ein-
druck auf den in dem weltentlegenen Grimstad lebenden
Apothekerlehrling gemacht. Wir werden spiter noch horen,
warum gerade in Ibsens Seele diese Freiheitsténe einen so
starken Widerhall finden konnten. In demselben Jahre, in
dem er an seinem ,,Catilina’’ arbeitete, entstanden die
beiden Freiheitsgedichte ,,An Ungarn’’ und ,,Wacht auf
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ihr Skandinavier’’ (1849). In seinem Vorwort zur zweiten
Ausgabe des ,,Catilina’’ schreibt er: ,,Die Zeit war voll
Sturm und Drang. Die Februarrevolution, die Aufstinde
in Ungarn und anderswo, der Schleswiger Krieg, — all das
griff méchtig und férdernd in meine Entwicklung ein, wie
unfertig sie auch lange danach noch bleiben mochte. Ich
achrieb vollténende Gedichte an die Magyaren, worin ich
sie ermunterte, der Freiheit und Menschheit zum Frommen
in dem gerechten Kampfe wider die ,,Tyrannen’’ auszu-
harren; ich schrieb eine ganze Reihe Sonette an Konig
Oskar, die, soweit ich mich entsinne, die Aufforderung
enthielten, er solle alle kleinlichen Riicksichten beiseite
setzen und unverziiglich, an der Spitze seines Heeres, den
Briidern an Schleswigs dussersten Grenzen zu Hilfe eilen’’
(I, 539).

Zur Erhéhung der revolutioniren Stimmung, aus der der
y,Catilina’’ hervorgegangen ist, hat dann auch Ibsens Ver-
hiltnis zur Grimstader ,,Gesellschaft’’ beigetragen. Seine
flammenden Gedichte hat er zwar nicht veroffentlicht, aber
wohl hat er bei jeder Gelegenheit seiner Meinung leiden-
schaftlich Ausdruck verliehen. Doch seine pathetische, iiber-
triebene Art sich zu #ussern erregte bei seinen Freunden nur
Heiterkeit, die ihn als ,,zu unfreiwilligem Humor veran-
lagt’’ belichelten, wihrend es seine Gegner im hdchsten
Grade auffallend fanden, dass ein junger Mann in unter-
goeordneter Stellung sich mit der Erérterung von Dingen
abgeben konnte, iiber die sie selbst nicht einmal eine
Meinung zu haben wagten. Er riichte sich auf seine
Weise, indem er boshafte Epigramme auf die Grimstader
machte oder sie in Karikaturen verspottete. So dauerte
es nicht lange, und er lebte mit ganz Grimstad auf Kriegs-
fuss. Diese Stimmung, der leidenschaftliche Drang nach
Freiheit aus den gedriickten Grimstader Verhiltnissen,
hat den Anstoss zum Schaffen des ,,Catilina’’ gegeben.

Wie steht es nun aber um die Freiheit, fiir die der ,,edle’’
Oatilina sein Leben opfert? Welcher Art ist sie?
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Auf die Frage des Galliers Ambiorix, wer er sei, antwortet

Catilina:
,,Bin Mann, in dem es warm fiir Freiheit pocht’’.
(N.S. I, 242) »

Im Gesprich mit Furia klagt er:

»» — Sie iibersehn — verachten mich, die Wichte,

Sie wissen nicht, wie hoch das Herz mir schligt

Fiir Recht und Freiheit und fiir alles Edle,

Waas jemals eine irdische Brust bewegt !’’ (N.S. I, 248) *

In seiner glithenden Ansprache an die Verschwirer ruft
er aus:

ys — Seht, Freiheit! Freiheit will ich ringsum schaffen,
So rein, wie einst in langentschwundner Zeit

Sie hier geblitht, — ich will Euch wiederbringen

Die Zeit, da jeder Romer froh sein Leben

Fiir seines Vaterlandes Ehre hingab

Und alles opferte dem Ruhm des Volks.’’ (N.S.I, 278) %

Man sieht, dieser Freiheitsbegriff, fiir den Catilina
kimpfen will, ist sehr unklar und unbestimmt. Das einzige
Positive ist die Phrase, dass er den alten Romergeist zu
neuem Leben erwecken wolle. Aber was wir uns eigentlich
unter der Freiheit vorstellen sollen, ob Biirgerfreiheit, poli-
tische Freiheit oder was auch immer, das erfahren wir nicht.
Hier hat also die freiheitliche Bewegung von 1848 wenig
Nachklang gefunden. Es hat Ibsen weniger das politische
ldeal der im Jahre 1848 ausbrechenden Revolutionen als
vielmehr das darin zom Durchbruch kommende leidenschaft-
liche Gefiih] fiir Freiheit angeregt.

Aber ist es denn im Grunde die Freiheit, um derentwillen
Catilina den Kampf aufnimmt? Schon lange hat er sich
um das Konsulat beworben, doch vergebens. Seinen ganzen
Besitz hat er vergeudet, Stimmen zu werben, es hat ihm
nichts geholfen. Sein Streben nach dem hiéchsten Amt war
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aussichtslos. Nichts hitte ihm also im Wege gestanden, der
Bitte Aurelias nachzugeben und sich vom politischen Leben
guriickzuziehen, um mit ihr ein ruhiges Leben auf dem
Lande zu fiihren. Doch auf ihre Bitte antwortet er:

,»,Jch sollte weichen, sollte ziehn von hier?

Ich sollte meine stolzen Triume missen; —

— Der Sinkende — ob ohne Hoffnung auch —

Hilt sich noch fest an den zerspellten Planken; —

Und schlingt das Wrack die nasse Gruft hinab,

Und blitzt kein Rettungsstrahl in weiter Runde,

Die letzte Planke mit der letzten Kraft

Umklammert er und geht mit ihr zu Grunde — —*’
(N.S. I, 255) »

Seine ehrgeizigen Triume zu erfiillen bleibt Catilina nur
ein Weg offen, der Weg der Gewalt. Diesen wihlt er. Zwar
sucht er der offenen Emporung einen edlen Hintergrund zu
geben. Das Ideal der Freiheit befliigelt ihn, aber wie vag
und ziellos dieser Freiheitsbegriff ist, haben wir schon fest-
gestellt. Dieses unklare Freiheitsideal kann nicht der letzte
Beweggrund zum Aufstand sein. Catilina weiss ja genau,
dass seine Mitverschworenen andere Ziele verfolgen. Sie
treibt kein unklares Freiheitsideal, sondern etwas viel Be-
stimmteres, Greifbareres. Um materiellen Vorteil, um die
Moglichkeit, ihr genussiichtiges Leben fortfiihren zu kénnen,
ist es ihnen zu tun, dafiir setzen sie ihr Leben aufs Spiel.
Catilina weiss dies und muss sich darum auch dariiber klar
sein, dass es ihm unméglich sein wird, mit dieser Schar
Genusgiichtiger sein verschwommenes Freiheitsideal zu
erreichen. Ehrsucht ist es im Grunde, was ihn bewegt.
Aus Ehrgeiz strebte er nach dem Konsulat, sucht er jetzt
auf illegalem Wege die Macht an sich zu reissen. In der
Betrachtung, die er seinem wilden Leben weiht, als er
von Aurelia halb dafilr gewonnen ist, seine ehrgeizigen
Triume aufzugeben, bricht der eigentliche Beweggrund
hervor und gewinnt schliesslich auch die Oberhand.
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y,J fernen, dden Gallien soll mein Tag

Verrinnen, ungekannt in finstren Wildern, —

Ha, das ist mein Erwachen aus den Triumen

Von Grisse und von tatenreichem Leben,

Die lang ich nihrte — nur im tiefsten Innern,

Da war ihr Tummelplatz und niemand kannte sie.

— Ha! nicht die dumpfe Schlifrigkeit weitab

Vom Weltenldrm, nicht die ist’s, was mich schreckt —
— Nein — einen Augenblick nur aufzustrahlen

Und flammend wie ein Meteor zu leuchten,

Ein einzig Mal dem Namen Catilina

Durch eine hehre Tat die lichte Weihe

Der Grosse nnd Unsterblichkeit zu geben —
Dann koénnt’ ich noch im selben Augenblick

Vom Leben scheiden — denn ich lebte doch; —
Zu einem fremden Strande konnt’ ich fliehen,

Den Dolch mir stossen in das eigne Herz, —

— Doch dieses hier ist Tod und ist kein Leben!
So sollst Du, Catilina, untergehn !

Ein Wink, ihr hohen Gotter! Ist’s mein Los,
Vergessen, ohne Spur aus diesem Leben

Zu gehnt”’ (N.8. I, 267/8) 3

Er selbst ist sich dieses Ehrgeizes voll und ganz bewusst.
Denn als Furia ihm ihre Verachtung zeigt, weil er zu schwach
ist, seine Triume zu verwirklichen, da fragt er:

,sverachten goll ich mich, weil meine Brust
Nicht linger wildem Ehrgeiz Raum gewihrt?’’
(N.S. I, 271)

In diesem Zusammenhang wird auch das Auftreten Sullas
verstindlich, wenn man nicht annehmen will, Ibsen habe
diesen Geist nur heraufbeschworen, damit dieser das Orakel
ansspreche. Wir fassen Sulla als einen aus Catilinas
Innerem in die Aussenwelt, und zwar als Geist, projiziertem
Gedanken. Catilina ist in tiefes Nachsinnen versunken. Er
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glaubt sich am Vorabend der Erfiillung seiner ehrgeizigen
Pline zu befinden. Bald wiirden seine Triume Wahrheit
werden. Da dringt sich ihm von selbst der Gedanke auf
an den michtigsten Romer vor seiner Zeit, an Sulla, dessen
Rubhm er durch seine Tat verdunkeln will. Was sich also
im Innern Catilinas abspielt, hat Ibsen hier durch das
Auftreten des Geistes nach Aussen verlegt und so Gelegenheit
gefunden, im Dialog die Gedanken seines Helden zu ent-
wickeln. Sulla fiirchtet also, dass durch die Tat Catilinas
sein eigener Ruhm, seine eigene Ehre verdunkelt werden
mochten.

,Der Geist:

Was blieb mir noch von meiner Herrschermacht?
Ein Nichts, — das in mein Grab mit mir gestiegen.
Ha, sie war teuer, sie war schwer erworben,

Mein Lebensglick und meinen Grabesfrieden

Gab ich um sie dahin, — das war genug!

Und nun willst Du mir mit verwegner Hand

Den Rest entreissen, der mir noch geblieben !

Sind nicht der Wege mehr zu grossen Werken?
Wasg gehst Du jenmen just, dem ich gebahnt?

Die Macht, sie gab ich mit dem Leben auf;

Allein mein Name sollte ewig stehen,

Nicht freundlich funkelnd, wie des Sternes Auge —
Nein, wie ein Blitz ans Nachtgewo6lb geheftet !
Nicht wollt’ ich gleich wie Hunderte vor mir
Durch Edelsinn und sanfte Tugend glinzen, —
Ich wollte nicht bewundert sein, — ein Los,

Das schon so vielen ward und werden wird; —
Zu allen Zeiten, nein, in blutigem Glanz

Wollt’ ich mein Bild der fernen Nachwelt wahren,
Mit einem Blick, halb Grausen, halb Bewundrung,
Sollt’ man mich schauen, mich, den niemand noch
Jemals erreichte oder wird erreichen.

Das triumt ich mir, — es war ein leerer Wahn !
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Ich kannte Dich. — Warum auch ahnt’ ich nicht,
Was Deiner Seele Tiefe scheu verbarg!’’
(N.S. I, 295/6) %8

Noch deutlicher lisst Ibsen Catilina den tiefsten Beweg-
grund seines Handelns aussprechen, nachdem der Geist
verschwunden ist:

y,Er, der Diktator war’s, der alte Blutmensch,
Der seinem Grab entstieg, um mich zu schrecken.
Er hatte Furcht, ich méchte seine Ehre
Thm rauben, — nein, die Glorie des Entsetzens,
Drin sein Gedéichtnis funkelt; — lebt denn selbst
Jenseits der Grabesnacht der Ehrgeiz noch?*’

(N.S. I, 296/7) *

Doch nicht aus Ebhrgeiz allein ldsst der Dichter Cati-
lina zur Tat driingen. Hinzu lisst er treten die Rache des
Gekrinkten, der sich zuriickgesetzt fithlt, den die Gesell-
schaftsklasse, der er angehort, verstossen hat. Als Furia ihn
endlich fiir den Kampf gewonnen hat, da ruft er aus:

ysMein Schwert! mein Schwert! Ha, siehst Du, wie es funkelt!

Bald firbt sich’s purpurrot in Strémen Bluts!

Mir brennt die Stirn, gewaltsam pocht mein Herz!

Gesichte jagen scheu an mir voriiber:

's ist Rache, Rache und manch wilder Traum

Von Grisse, Herrschermacht, Unsterblichkeit.’’
(NS. I, 273) %

Ehrsucht und Rache sind also die Triebfedern seines
Handelns. Jetzt wird Catilina und durch ihn der Dichter
aufrichtig. Wiirde nur der Ehrgeiz ihn zur Tat getrieben
haben, so hiitte er immerhin noch Rom unter seiner Diktatur
die Freiheit bringen konnen. Aber nicht darum ist es ihm
gzu tun. Seinen Freiheitstraum will er nicht mehr verwirk-
lichen, jetzt nimmt er den Kampf gegen die romische Ge-
sellschaft auf aus Hass.
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ysNun wohl denn! Kann ich nicht ins Leben wecken
Das alte Rom, — so soll das neue stiirzen !
Bald sollen, wo sich Marmorsiulen prunkend
Und glanzvoll reihen, Aschenhaufen schwelen !
Roms Tempel stiirzen wir in Schutt und Triimmer,
Roms Kapitol sah seinen letzten Tag. —’

(N.S. I, 280)4

Dag ist reine Zerstorungswut und nur zu verstehen aus
dem bitteren Gefithl des Hasses eines Deklassierten heraus,
der, einmal aus seiner Gesellschaftsklasse ausgestossen, ihr
erbittertster Gegner geworden ist.

Was Catilina der romischen Gesellschaft unbequem mach-
te, war ausser seinem ziigellosen Ehrgeiz vor allem seine
Vergangenheit, die durch einen leichtsinnigen und genuss-
siichtigen Lebenswandel, durch sittliche Vergehen aller Art
befleckt war, so dass er von den Rémern als unwiirdig fiir das
Konsulat angesehen wurde. Hier stossen wir auf eines der
Hauptmotive des Dramas. Die Erinnerung an seine ehr-
geizigen Jugendtriume, die schuldbeladene Vergan-
genheit treiben ihn je linger je mehr zu verbrecherischen
Taten. Die Erinnerung an die Vergangenheit, stets wieder
geweckt durch das Gefithl des Verhaftetseins mit ibr, er-
zeugt den Zwiespalt in seiner Seele, an dem er schliesslich
zugrunde geht.

Wir diirfen nun mit Recht annehmen, dass Ibsen in der
Vestalin Furia die Personifizierung dieser Vergangenheit
uns hat geben wollen. Furia fassen wir also nicht, wie
allgemein iiblich, als das Boése in der Seele Catilinas aut,
dem das Gute in der Gestalt der Aurelia gegeniibersteht.
Dies wire viel zu allgemein gedeutet. Man konnte zu
dieser Auffagsung kommen, weil nach Ibsens Ansicht in der
Vergangenheit tatsichlich immer etwas Boses liegt, das der
Mensch gern in der Gegenwart vergessen mdichte, um sich
zum Guten durchringen zu kiénnen. Hierauf liegt jedoch
nicht der stirkste Akzent. Es ist gerade der Druck, den
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die Vergangenheit auf die Gegenwart und die Zukunft
ansiibt, und der so die Seelenruhe des Menschen illuso-
risch macht. Wir sehen auch nicht in den beiden Frauen-
gestalten die Verkorperung des Selbst und des Ich, wie
Collin dies tut ¢?)., Fiir uns reprisentiert ¥Furia die Ver-
gangenheit, die Erinnerung, wihrend Awurelia die Gegen-
wart, das Heute personifiziert. Unter Vergangenheit ver-
stehen wir den ganzen Komplex des Wissens um das Ge-
schehene und die eigenen Taten, den der Mensch bis zun
seinem Tode mit sich schleppt; unter dem Heute: die
jeweilige Auseinandersetzung dieses Komplexes der Erin-
nerungen an die Vergangenheit mit den Forderungen der
jeweilig neuen Situation, der jeweilig meuen Lebenslage.
Dieses Zusammentreffen des Alten mit dem Neuen veran-
lasst einen Kampf, der immer wieder neue Auseinander-
setzungen zur Folge hat. Dies bedeutet fiir Ibsen das Leben:
ein immerwihrender Kampf.

Ibsen verbindet also mit den Begriffen Vergangenheit
und Gegenwart eine ihm eigene, besondere Firbung. Ver-
gangenheit ist bei ihm immer schuldvoll und Gegenwart
birgt immer die Abgicht, das Wollen des Subjekts in sich,
von dieser driickenden Schuld befreit zu werden. Man kann
diese Begriffe ganz allgemein mit Gut und Bose bezeichnen,
bleibt aber damit an der Oberfliche, denn das Eigentliche,
Besondere bleibt dabei unbezeichnet.

Wir sehen nun in Furia die Verkoérperung dieser schuld-
vollen Vergangenheit, die nicht von Catilina weicht, sich
wie die Erinnyen an seine Fersen heftet. Zum Beweise
konnen einige Stellen aus ,,Catilina’’ dienen.

»,Curius (fihrt zuriick): Furia! — Du hier?
Furia: Hier ist ja Catilina!
Und wo er weilt, da muss auch Furia sein! —’

(N.8. I, 283) @
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(iberrascht): Wie, Furia, Du hier?
Was willst Du, sag’!
Ich muss zum Ziele Dich geleiten.”’
(N.8. I, 303) ¢

Schaurig gliht in Deinem Blick

Ein Strahl, dem Blitze gleich im Schoss der
Nacht; —

Du lichelst bése; — ha, so hab’ ich immer

Mir Nemesis gedacht . . ...

Die suche nur

Tief in der eignen Brust. Gedenk des Eids!

Ich denke sein; und doch erscheinst Du mir

Wie eine Richerin —

Ich bin ein Bild ja

Aus Deiner eignen Seele.

(gribelnd): ..... Wirst Du das?

In meinem Innern wogen Ahnungen,

Gebilde, nebelhaft und wunderlich —

— Doch nimmer fags’ ich sie, hier ist zu tiefe

Nacht!

Nacht muss hier sein, — die Nacht ist unser
Reich;

Da herrschen wir — reich’ mir die Hand zum
finstern,

Zum ewigen Bunde!

Schine Nemesis !

Mein Genius, Du Abbild meiner Seele!

Hier meine Hand zum ewigen, ewigen Bunde.’’
(N.S. I, 272/3) ¢

- . . - . . . -

Ich bin Dein eignes Auge,
Dein eigenes Gedichtnis und Gericht.”’
(I, 622) 4
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Es folgen nun einige Stellen, die darlegen, dass es die
Vergangenheit ist, die Erinnerung, mit der Catilina ringt
und die den Zwiespalt in seine Seele getragen hat.

»,Catilina :

,,Catilina:

Wohl mir, wenn ich’s kénnte, —
Konnt’ ich Erinnerung aus der Seele reissen,
Vergessen meiner Triume, meiner Pline!’’

(N.S. I, 266) ¢

Die Zeit ist hin, —

Und mit ihr meine Ruh’; wohin ich gehe,
Verfolgen mich Gestalten, hundertfaltig, —

O alles, Manlius, birgt diese Brust,

Nur Frieden nicht ; — der bleibt ihr ewig fremd.”’

(N.S. I, 292) <

Die folgende Stelle zeigt uns, wie die Vergangenheit ihn
immer tiefer in Schuld verstrickt.

,,Catilina:

Vergeblich hoffen, Rom vernichten wollen
Mit dieser Schar von Elenden und Feigen,
Die nichts als Not und Raubgier treibt zum

Aufruhr; —
Wahrhaftig, ja! Was kann ich wohl dabei
Gewinnen? — —

Furia (hinter den Béumen): Rache, Catilina!

Catilina:

Ihr Goétter! Was war das? Rang diese Stimme
Aus meinem Innern sich? Ja, Rache!

So sei es! Rache denn fiir jede Hoffnung,

Die man mir stahl, und Rache fiir jeden Plan,
Den mir ein grollendes Geschick zerschlagen!’’

(N.S. I, 288) %

Nach der verlorenen Schlacht steigen Bilder der Vergan-
genheit drohend vor ihm auf.
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Pfui, was ist das? Ein Kranz von Mohn —

Furia (mit wilder Lustigkeit): Nun ja!

Catilina:

Sind sie nicht hiibsch, die Blumen? — Sieh,
sie leuchten

Im Mondenschein so rot wie frisches Blut —

Nein, weg damit, entsetzlich ist ihr Glanz.

Furia (auflachend):

Catilina:

Furia:

Catilina:

Furia:

Catilina :

Furia:

Catilina:

Furia:

Catilina:

Furia:

Catilina:

(heftig):

Du liebst wohl mehr die matten, bleichen Farben,
Drumwill ichDirdengriinenSchilfkranzschenken,
Den Tullia in den nassen Locken trug,
Als in dem Tiberstrom ihr Leichnam schwamm !
Ha, welche Bilder! — —
Oder soll ich lieber
Dir Griser holen von den Wiesen Roms,
Voll brauner Flecken von dem
Biirgerblut,
Das Deine Hand vergoss, mein Catilina?
Halt ein — —
Nun, oder soll ich einen Kranz
Dir von dem braunen Laub des Waldes bringen,
Das welkte, da es jenen Fluch vernahm,
Der von den Lippen der Verfiihrten ténte — —
Ha, bist Du denn ein Dimon — —
Nein, ein Mahner,
Ein milder Mahner nur aus alter Zeit — —
Doch warum jetzt — —
Am Ziele blickt ja stets
Der miide Wandrer auf den Weg zuriick.
Und bin ich denn am Ziel? —
Sobald Du willst, —
Ich willt Ja, freilich! Garstig rief Dein Mund
Ein Heer von Bildern vor die Seele mir.
Was wollt ihr denn von mir, ihr bleichen
Schatten,
Lasst mich in Ruh, was fordert ihr von mir?
(N.S. I, 310/11) %



33

I, 626: finden wir das fiir Ibsen typische Bild:

»Mein Riicken ichzt von Catilinas Leiche!
Treib’ einen Pfahl durch diesen Leichnam
erst!’’ 1)

Diese Stellen mégen geniigen, um zu beweisen, dass Furia
das Symbol der schuldbeladenen Vergangenheit ist. Sie ver-
gleicht sich auch gern wegen der im Dunklen, im Unbe-
wussten arbeitenden Tdtigkeit mit der Nacht und Finsternis.

,,Furia: Doch meine Zeit ist knapp, ich muss sie nutzen,
Ich habe nur die kurze Frist der Nacht, —

Mein Werk gehort der Finsternis, gleich mir —”’

(N.S. I, 284 *2 und andere Stellen).

In Aurelia dagegen personifiziert der Dichter das Lichte,
die Sonne, den Tag, die Hoffnung auf ein Entrinnen aus den
Fesseln der Vergangenheit, die Gegenwart, die neue Wege
in die Zukunft weist. Der Kampf zwischen Furia und
Aurelia ist also nur die symbolische Einkleidung fiir den
Kampf, der sich in Catilinas Seele abspielt, in der die
Erinnerung an die schuldvolle Vergangenheit mit dem Wil-
len ringt, sich von ihr frei zu machen und ein neues Leben
zu beginnen (vgl. N.8. I,305/6 u. N.8. I, 293 ,,Ein Traum’’).
Dies ist der Zwiespalt, den Ibsen in der Seele Catilinas
entbrennen lisst. Den einmal eingeschlagenen Weg kann
Catilina nicht verlassen, die Taten der Vergangenheit blei-
ben fiir immer ihm aufgebrannt, von ihnen kann er sich
nicht mehr frei machen, wie man ein Brandmal nicht aus-
zuwischen vermag. Wohl kimpfen mit diesen Michten die
Sehnsucht, der Wille nach einer besseren, schuldlosen
Gegenwart. Aber dieser Kampf bleibt ein Wollen und
Nicht-Kénnen. Er spielt sich zwar in dem Ich selbst ab,
wendet sich aber auch gegen die Aussenwelt. Denn wenn
das Ich sich von der Vergangenheit befreien will, so liegt
die Uberwindung zunichst im eigenen Inneren, dann aber
auch in dem Kampf gegen die Gesellschaft, welche die

3
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Erinnerung an die vergangenen Taten, die das Ich mit der
Gegellschaft oder gegen sie vollbracht hat, wach erhilt.
Die Gesellschaft bleibt in diesem Fall ein uniiberwindliches
Hindernis fiir den sich innerlich Wandelnden, fiir den, der
seinen eigenen Weg gehen will.

In Catilina sind die Bilder der Erinnerung an die schuld-
volle Vergangenheit, ist das Gewissen zu michtig, als dass
er sich dem Einfluss dieser Faktoren entziehen kénnte. So
fallt er den Kriften, die Furia verkorpert, schliesslich
anheim, sie bringen ihn zu Fall und morden in ihm den
letzten Gedanken, selbst die Hoffnung auf ein besseres,
freieres Leben, was durch den Mord der Aurelia symbolisch
zum Ausdruck gebracht wird (N.S. I, 313).

Dies klingt an den nihilistischen Gedanken des Zerstérens
an, der iberhaupt fiir Catilina typisch ist (vgl. hiermit das
Seite 28 Gesagte). Die Worte Catilinas an Furia: ,,Du willst
mich fesseln an ein halbes Leben’’ stimmen hier schon
das ,,Alles oder nichts’’ in Ibsens Brand an.

Bis zu dieser soeben erwihnten Symbolisierung hat der
Dichter alles folgerichtig verlaufen lassen. Catilina ist das
Opfer seiner Vergangenheit geworden, die bose Tat richt
sich selbst und symbolisch ist dieser Gedanke ausgedriickt
in dem Schwur, den Catilina auf Geheiss Furias leisten
muss, in dem er schwort, die eigene Schuld an sich selbst
zu richen, und ausgedriickt durch den Orakelspruch Sullas.

Das Leben ist also ein immerwihrender Kampf %?) zwi-
schen der Erinnerung an die schuldvolle Vergangenheit und
dem Streben nach Vervollkommnung, nach einem edleren,
freieren Leben. Zu dieser Erkennftnis kommt Catilina kurz
vor seinem Tode.

,,Catilina (griibelnd): Meinem Blick
Entschleiert sich, was lang ich dunkel fiihlte. —
— Ist unser Leben andres denn ein Kampf,
Den unsrer Seele feindliche Gewalten
Auskimpfen miteinander, — und ist nicht
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Der Seele wahrstes Leben dieser Kampf? —
Der Krieg der Seele aber schweigt in mir —”’
(N.8. I, 314).

In Catilina ist das Streben nach einem neuen, besseren
Leben erloschen, er ist allein mit seiner Vergangenheit,
erkennt, dass er kein Recht mehr auf eine Zukunft hat, und
deshalb bittet er Furia, ihm den Dolch ins Herz zu stossen.

Damit hitte das Drama fiir den Dichter eigentlich zu
Ende sein konnen. Aber Ibsen will seinen Helden nicht
schuldbeladen untergehen lassen. In der nun folgenden Er-
losungsszene spricht er den Gedanken aus, dass mit dem
Tode die Macht der Vergangenheit gebrochen sei. Nun erst
ist der Kampf zu Ende und der Weg frei zu einem neuen,
freien, hoffnungsvolleren Leben nach dem Tode, im Jenseits.

,,Catilina (mit letzter Kraft):
Ach, mein Arm wird schwach und schwicher, und

mein Auge bricht;
Aber hell ward’s in der Seele, hell wie nimmerdar, —
Und mein Leben, mein vergangnes wildes Dasein

ward mir klar. —
Ja, mein Leben war ein Nachtsturm wetterscheindurchloht,
Doch ein rosig Morgendimmern ward zuletzt mein Tod !
Du vertriebst die Finsternisse, ruhig ward mein Sinn,
Ziehn wir denn zum Reich des Lichtes und des Friedens hin !’

(N.8B. I, 315) ¥

Aus diesen Zeilen konnen wir doch wohl nichts anderes
herauslesen als die Absicht des Dichters, Catilina von der
schuldbeladenen Vergangenheit zu erlosen, die eben mit dem
Tode ihre Macht verloren hat 5%). An der Schwelle des
Jenseits winkt die Erlésung. Aus Catilinas letzten Worten:

y,5ieh, des Himmels hohe Méichte schaun versséhnt herab, —
Und besiegt durch Deine Liebe flieht die Nacht ins Grab!?’
(N.S. I, 316) ®¢
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mochten wir weiter folgern, dass der Dichter zum Ausdruck
bringen will, nur dem, der strebend sich bemiiht, kénne
Erlosung zuteil werden und allein schon die Sehnsucht nach
einem vollkommenen Leben fiihre zur Rettung.

Es scheinen gerade die letzten Szenen stark unter religios-
pietistischem Einfluss zu stehen. Denn trotz aller Zweifel
an den Wahrheiten der Religion 57) hat Ibsen sich nie von
den religiosen Jugendeindriicken 16sen koénnen. So sehen
wir auch hier ein Durchdringen religitsen Fiihlens, das ihn
dazu verleitet, dem Stiick ein versohnendes Ende zu geben,
wodurch das Drama an Einheit verliert. Denn der ver-
sohnende Schluss nimmt dem Stiick die tragische Wucht
und die Glaubwiirdigkeit, da Ibsen uns nicht davon iiber-
zeugen kann, dass Catilina durch sein Leben oder durch
sein Streben die Rettung verdient habe. Diese Erlosung
Catilinas ist wiederum ein Beweis fiir die Unerfahrenheit
des jungen Dramatikers, wie auch der allmihliche Ubergang
von der Symbolik zur kalten, starren Allegorie den drama-
tisch ungeschulten Anfinger erkennen lisst.

Wenn wir das Ergebnis unserer Analyse zusammen-
fassen, 8o kommen wir zu folgendem Resultat: Catilinas
leidenschaftliches Freiheitsgefithl treibt ihn zum Kampf
gegen die romische Gesellschaft, um Rom aus dem krassen
Elend und dem Verfall zu retten, in den es durch den Eigen-
nutz und die rohe Macht des Senates und der Patrizier
gesunken ist. Der Begriff der Freiheit ist vag und unbe-
stimmt. Die Bewegung der achtundvierziger Jahre hat keine
bestimmten Spuren hinterlagsen ; nur Wiederklang gefunden
hat das ganz allgemeine Verlangen der Unterdriickten nach
Freiheit. Die Ereignisse des Jahres 1848 kénnen also nur
die #ussere Veranlassung zu dem Drama gewesen sein,
konnen nur den Anstoss gegeben haben, eine schon lange
in Ibsen vorhandene Stimmung auszuldsen. Es ist fiir die
Feststellung der inneren Spannung des Dramas aufschluss-
reich zu beobachten, wie allméhlich der Gedanke, Rom die
Freiheit zu bringen, zuriicktritt vor der Idee der Ehrsucht,
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die zur Triebfeder des Kampfes gegen die Gesellschaft wird.
Diese Sucht nach Ehre und Ruhm bekommt eine bestimmte
Nuancierung, da Catilina sich als Deklassierter fiihlt, den
der Wille beherrscht, iiber die Gesellschaft, die ihn ausge-
stossen hat, zu triumphieren. Der unbefriedigte Ehrgeiz
artet schliesslich in leidenschaftlichen Hass aus, der sich
bis zur Zerstorungswut steigert. Es ist sehr fraglich, ob sich
Ibsen dieses Abgleitens der Motivierung bewusst geworden
ist. Was er darstellen wollte, war wohl der Kampf des von
einem reinen Freiheitsgefiihl erfiillten Catilina gegen eine
verderbte Gesellschaft, in dem er unterliegem musste, da
sein Kénnen nicht mit seinem Wollen in Ubereinstimmung
war. Der Grundgedanke ist also das von Ibsen selbst in
seiner Vorrede zur zweiten Ausgabe des ,,Catilina’’ ange-
deutete ,,Wollen und Nichtkénnen’’, das ist hier der Wille
zum Guten, Edlen, der durch die Macht der Vergangenheit
und den Widerstand der Welt gebrochen wird, der Zwiespalt
in seiner Seele, der hier durch das Motiv des Mannes zwi-
schen zwei Frauen symbolisch zum Ausdruck kommt. Dann
bedeutet hier die Freiheit, nach der Catilina strebt, die
Befreiung von der Vergangenheit.

Die Analyse, die wir hier durch ausschliessliche Beriick-
sichtigung der Ideen des Dramas gewonnen haben, ist jedoch
nicht befriedigend. Denn sie gibt uns keinen Aufschluss
dariiber, warum z.B. der Begriff ,,Freiheit’’ zunichst als
identisch mit einem allgemeinen Freiheitsgefiihl gedeuteb
werden muss, das Catilina zum Kampf gegen die Bedriicker
Roms treibt, und warum schliesslich dieses zunichst iiber-
personliche Freiheitsgefiihl individuell wird, indem es sich
in der Person Catilinas offenbart als ein Streben, die Frei-
heit seiner Personlichkeit, seines Selbst zu gewinnen, als
das Bemiihen, die Ketten, die ihn an die Vergangenheit
fesseln, abzuschiitteln, um so frei handeln zu kénnen. Neben
diesem Problem gibt es noch verschiedene andere, die sehr
der Aufklirung bediirfen.

Alle diese Unklarheiten werden jedoch beseitigt, wenn
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wir das dem Drama zugrunde liegende Erlebnis in unsere
Untersuchung einbeziehen. In dem vorliegenden Fall ist es
nicht schwer, dieses Erlebnis anzuweisen. Féllt nicht der
Blick geradenwegs bei der Suche nach einem in Frage kom-
menden Erlebnis auf eine wichtige und entscheidende
Anderung in Ibsens Leben?

Henrik Ibsen wurde am 20. Mirz 1828 in Skien als Sohn
des reichen Kaufmannes und Reeders Knut Ibsen geboren.
Seine Mutter Maria Cornelia war die Tochtfer eines reichen
deutschen Kaufmannes namens Altenburg.

Skien, eine der é#ltesten Ortschaften des Landes, die schon
im 12. Jahrhundert erwihnt wird, war damals ein kleines,
aber reiches Stidtchen von kaum 3000 Einwohnern. Es liegt
an der Skienselv, dem Abfluss des Norsjo in den Friersfjord,
welche in der Stadt ziemlich bedeutende Gefille hat, deren
stiirzende Wasser zahlreiche kreischende Sigemiihlen treiben.
Ein gerdumiger Hafen, in dem selbst grosse Seeschiffe
l6schen und laden kénnen, ist die Quelle des Wohlstandes
dieser Stadt. Die Nihe des Meeres ist der Grund, dass die
Verhiltnisse nicht zu solcher Kleinlichkeit herabsinken wie
im Binnenlande. Uberseeische Verbindungen geben dem
Kaufmann dort die Méglichkeit, seinen Gesichtskreis welt-
wirtschaftlich zu erweitern.

Die Gesellschaft in Skien setzte sich zusammen aus den
wohlhabenden und angesehenen Familien, den Mitgliedern
einiger vornehmer Geschlechter in der Nachbarschaft und
den Lehrern an den gelehrten Schulen. Diese ,,Aristokraten’’
bildeten eine fiir jeden Aussenstehenden abgeschlossene Ge-
sellschaft, und bei den kleinen Verhiltnissen des Stéidtchens
konnten Reibungen zwischen ihnen und den ,,Plebejern®’
nicht ausbleiben %¢). Zu dem enggeschlossenen Zirkel der
bevorzugteren Familien gehérten Ibsens Eltern. In ihrem
behaglichen Patrizierheim verlebte der kleine Henrik seine
Kindheit. Die erste Jugendzeit in dem Hause des lebens-
lustigen, gastfreien Vaters wird wohl nur freundliche Er-
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innerungen in ihm zuriickgelassen haben. Im Jahre 1836
jedoch erfolgte ein plotzlicher Umschwung von entschei-
dender Bedeutung fiir sein ferneres Leben. Er schreibt
dariiber an Georg Brandes: ,,Mein Vater steckte als Kauf-
mann in einer vielgestaltigen und weitldufigen Tatigkeit
und liebte in seinem Hause eine weitherzige Gastlichkeit.
1836 musste er seine Zahlungen einstellen.’’

Die Familie Ibsen geriet in empfindliche Armut, die sie
zwang, sich auf das elende, kleine Geh6ft Venstéb, unweit
Skiens, zuriickzuziehen. Henrik Ibsen zihlte damals 8 Jahre,
er war also alt genug, um sich der vollstindig verinderten
Lebenslage bewusst zu werden. Dieser unerwartete, gesell-
schaftlich so tiefe Fall machte auf den Knaben den tiefsten
Eindruck, und in diesem harten Schicksalschlag sehen wir
ein das ganze fernere Leben bestimmendes Ereignis. Man
stelle sich nur vor, wie krinkend es fiir das junge Gemiit
sein musste, dass er, der zu den wenigen bevorzugten Fa-
milien, den ,,Patriziern’’ gehirt hatte, jetzt zu den frither
verachteten Armen, den ,,Plebejern’’ zihlte. Ibsen erfuhr
jetzt die ganze Stirke dieses Gegensatzes am eigenen Leibe.
In diesem kleinen, norwegischen Stidtchen war die Kluft,
die reich und arm gesellschaftlich schied, uniiberbriickbar.
Ibsen musste sich dieses Gegensatzes noch deutlicher be-
wusst werden, da er der Erziehung nach zu den ,,Aristo-
kraten’’ gehorte, durch das geschiftliche Missgeschick seines
Vaters jedoch aus der ,,Gesellschaft’’ ausgestossen worden
war und sich doch bei den ,,Plebejern’’ nicht heimisch
fithlen konnte. So wurde ihm der véllige Umschlag der
Verhiltnisse und besonders der Gesinnungen der ,,Gesell-
schaft’’ zu einem seiner tiefsten Erlebnisse.

Wir wissen, dass das Gemiit des Knaben schon friih
empfinglich, dass er von Natur aus ernst %), still und
empfindlich war, so dass der Schicksalschlag ihn doppelt
bart treffen musste. Friihe Erinnerungen haben auf ihn
einen tiefen Eindruck gemacht. Davon zeugen die Geschichten
von dem Pudel und der Turmluke *°). Die glutroten Pudel-
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augen, der gespenstische Blick, wie auch der ,,Blick von
oben’’ kehren bei Ibsen immer wieder.

Uberhaupt haben die in Skien empfangenen Jugendein-
driicke ihn nicht mehr losgelassen. Fast alle seine Werke,
mit Ausnahme des ,,Catilina’’ und ,,Kaiser und Galilier”’
(Kejser og Galilder), spielen in seiner Heimat und besonders
in und um Skien. So weist der Name des Kammerherrn
Bratsberg im ,,Bund der Jugend’’ (De Unges Forbund) auf
den sich im Siidosten der Stadt Skien erhebenden Brats-
bergklev, der auf seinem Gipfel die Bratsbergkapelle trigt.
So erinnert der Name Thomas Stockmann im ,,Volksfeind”’
(En Folkefiende) an Stockmanns Gaard, das Geburtshaus
des Dichters, das 1886 einer grossen Feuersbrunst, die halb
Skien verheerte, zum Opfer fiel. Die Rattenmamsell war
eine in Skien bekannte Personlichkeit, die Eisenbahn, um
die es sich in den ,,Stiitzen der Gesellschaft’’ (Samfundets
Stotter) handelt, ist die Strecke zwischen Christiania und
Skien, und ganz so wie im Stiick wurde in Wirklichkeit
dariiber gestritten, ob es eine Binnen- oder Kiistenlinie
werden sollte. Dies dient uns zum Beweise, wie stark die
Erlebnisse der Kindheit in Ibsen nachschwingen. Darum
diirfen wir auch damit rechnen, dass die Kraft eines so
einschneidenden Erlebnisses wie der geschiftliche Zusam-
menbruch seines Vaters im Jahre 1836 bis tief in des
Dichters Mannesalter nachgewirkt hat.

Wir versuchen nun die Folgen dieses Erlebnisses festzu-
stellen. Wir glauben annehmen zu diirfen, dass seit jener
Zeit Zweifel und Zwiespalt in dem Dichter Wurzel ge-
schlagen haben. IThm war der feste Grund genommen, auf dem
pich eine Lebenshaltung hitte aufbauen lassen. Schon friih
hat er die Unsicherheit und die Nichtigkeit menschlichen
Besitzes und gesellschaftlicher Stellung am eigenen Leibe
erfahren. Den Schulaufsatz ,,Ein Traum’’, um 1842 nieder-
geschrieben, konnte nur ein persénlich verbitterter Pessi-
mist schreiben. Darin erzihlt er, wie er mit seinen Kame-
raden auf einer Wanderung ,,iiber die Héhen’’ vom Dunkel
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der Nacht iiberrascht wurde. Alle legten sich ganz erschépft
zur Ruhe nieder. Im Traum erschien ihm plétzlich ein
Engel, der ihn aufforderte, mit ihm zu gehen und ihm auf
seine Frage, wohin er ihn im Dunkel fithren wolle, er-
widerte: ,,Komm, ein Gesicht will ich Dich schauen lassen,
das Menschenleben in seiner Wirklichkeit und Wahr-
heit. Und’’ — fihrt Ibsen in seinem Aufsatz fort — ,,s0
folgte ich — bangen Herzens, und hinunter ging’s wie liber
ungeheure Stufen, bis die Bergkuppen sich zu michtigen
Bogen iiber uns wolbten, und da draussen lag eine gewaltige
Totenstadt mit des Todes und der Verginglichkeit entsetz-
lichen Spuren und Zeichen allen: ein einziger Leichnam
diese Welt, hingesunken unter der Wucht des Todes, eine
fahle, verweste, erloschene Herrlichkeit. Uber dem Ganzen
ein schwaches Ddmmerlicht — diister, wie der Schein, den
Kirchhofsmauern und weissbemalte Grabkreuze iiber den
Friedhof werfen, und in hellerem Glanz, als sie ihn geben
konnten, die ausgebleichten Gerippe, die in unendlichen
Reihen die diisteren Riume fiillten. Eisige Bangigkeit
flosste mir das Gesicht ein da an des Engels Seite: ,,Da
siehst Du, alles ist Eitelkeit!’’ (I, 283) *

Hier also schon das Motiv: Alles ist eitel, ein Gedanke,
der in diesem Alter (von 14 Jahren) doch nur auf ein tief-
eingreifendes Erlebnis zuriickgefiihrt werden kann.

Von einem Gefiithl der Unsicherheit, das wir ebenfalls
aus jenem zentralen Erlebnis erkliren, hat er sich sein Leben
lang mnicht frei machen konnen. Uber diesen Zug schreibt
Collin, der jedoch diese Unsicherheit auf ein Zuviel an
Innerlichkeit zuriickfiihrt, Folgendes: ,,Jhm mangelte daher
auch bei aller Kiihnheit des Denkens, sobald er sich mit
der Aussenwelt beriihrte, Entschiedenheit und ein fester
Mut. Paulsen erzihlt davon, wie bescheiden und reserviert
er sich als Regisseur am Theater zu Bergen (1852—1857)
den Schauspielern gegeniiber benahm, ,,vielleicht in héhe-
rem Grade, als zu seiner Stellung passte’’. Auch in seiner
Téatigkeit an der Biihne zu Christiania (18568—1862) griff
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er nicht mit souveriiner Hand in die Leitung ein ; meist war
er der passive Zuschauer. ,,Er sah uns nur an’’, berichtete
eine Schauspielerin von ihm, ,,und sagte nichts. Scheu und
schweigsam hiillte er sich in einen grossen Mantel; und
niherte man sich ihm, 8o zog er sich zuriick und versteckte
sich, wie eine Schnecke in ihr Haus kriecht.’’ Drollig ging
darum auch ein Liebesabenteuer, das er in Bergen gewagt
— einige Gedichte wie ,,Feldblumen und Topfpflanzen’’
und ,,Eine Vogelweise’’ beziehen sich darauf — schliesslich
aus. Als er bei einem verschwiegenen Spaziergange mit der
Geliebten plotzlich den mit der Faust von ferne drohenden
Vater auftauchen sah, liess er das Midchen stehen und
suchte das Weite. ,,Warum ist eigentlich damals nichts
aus uns geworden?’’ fragte er einmal nach langen Jahren
scherzend seine einstige Flamme. An seine Flucht erinnert,
sagte der Alte mit Bedeutung: ,,Ja, ja, ich war immer zag
von Angesicht zu Angesicht.’”’ Auch das Gedicht ,,Licht-
scheu’’ (1859) gewahrt uns einen Einblick in diese Schwiche
des Dichters. Erst, da er fern vom Vaterlande in freieren
Verhiltnissen atmete, ist ihm der Mut gewachsen. ,,Denn
hier in Italien,’’ vermeldete er unter dem 3. Dezember 1865
seiner Schwiegermutter M. Thoresen, ,,bin ich vor gar
nichts bange; daheim war ich bange, wenn ich im Kniuel
der Herde stand und das Gefiihl hatte von ihrem hisslichen
Licheln hinter meinem Riicken.’’ Wenn daher so manche
seiner Gestalten feige sind, wie Bischof Nikolas in den
y,Kronpritendenten'’, wie Peer Gynt und Kaiser Julian,
wie die zu spit mutig gewordene Frau Alving in den ,,Ge-
spenstern’’ und Hedda Gabler, so hat auch hier Ibsen einen
Zug seines Wesens, wenn auch dichterisch vergrossert, in
sie verwebt’' #2), Sobald sich also Ibsen finanziell freier
bewegen konnte, sobald sich seine gesellschaftliche Stellung
gehoben hatte, sobald er dem norwegischen Volke, dem er
durch sein Jugenderlebnis besonders misstraute, den Riicken
gekehrt hatte, legte sich dies Gefiihl der Unsicherheit, fiir
uns ein Beweis, dass ihm dieser Zug nicht angeboren,
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sondern eine Folge seines Erlebnisses in Skien war.

Auch den Wert und die Bedeutung, die er der Erinne-
rung und damit der Vergangenheit beimisst, fiihren wir
auf das Jugenderlebnis zuriick. Die Erinnerung an seine
erste Kindheit wird zwar freundlich gewesen sein, aber das
Bewusstsein, alles verloren zu haben, die nach dem Reich-
tum doppelt empfundene Armut, gaben der Erinnerung
einen bitteren Beigeschmack. Und da die Kindheitserinne-
rung immer mit dem schweren Schicksalschlag, den seine
Eltern erlitten hatten, verbunden blieb, so war sie nur
geeignet, seinen Pessimismus, seinen Zweifel, seine Un-
sicherheit zu nihren und gewann damit einen bestimmenden
Einfluss auf sein weiteres Leben, so dass dieses Motiv, dass
das Leben zu einem grossen Teil durch die Vergangenbheit
beeinflusst wird, bei ihm die eingehende Ausgestaltung und
hiufige Wiederkehr fand, die wir in seinen Werken wahr-
nehmen kénnen.

So erklirt es sich, dass bei Ibsen die Vergangenheit immer
etwas Quilendes hat, das den Menschen nicht frei aunf-
atmen lisst.

Nicht nur die driickende Armut, sondern vielmehr noch
die Tatsache, nicht mehr zu den ,,anderen’’ zu gehoren,
ausgestossen, ja verachtet zu sein, erweckten in Ibsen ein
Gefiihl des Zuriickgesetztseins und der Erbitterung,
das wahrscheinlich dazu beigetragen hat, dass er Skien nach
1850 nie mehr besucht hat °%). Aus jener Zeit stammt die
verbitterte, oft geradezu menschenfeindliche Stimmung, die
ihm heiteren, unbekiimmerten Lebensgenuss verwehrte.

Damals durchschaute Ibsens junger Geist zuerst die
Lebensliige, damals lernte der als Patrizier geborene Ple-
bejer die Heuchelei verachten, die sich vor dem Miichtigen
beugt, den Gefallenen verhohnt. Damals begann er an den
Einrichtungen der Menschen wie Staat, Kirche, Gesellschaft
zu zweifeln, damals begann er selbst mit Gott zu hadern.
Collin hat dafiir einige Stellen zusammengestellt, die wir
hier der Vollstiindigkeit halber wiedergeben wollen.
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,,Bin Bedenken scheint ihn in der triibsten und bedriick-
testen Zeit seines Lebens vor allem gequidlt zu haben:
Handelt Gott gerecht?! Warum gibt er mir Not und Leid
und Schuld? Warum anderen Freiheit und Gliick? Warnm
ist er gegen mich so stiefviterlich gesinnt? Warum lidt er
mir mehr auf als anderen? — ,,Hat Gott der Herr recht
gehandelt?’’ fragt Frau Inger in ,,Frau Inger auf Oestrot’'’
(gedichtet 1854). ,,Mich zum Weibe zu bilden und eine
Mannestat auf meine Schultern zu laden !1’’ Und in totlicher
Angst um den geliebten Sohn, den sie in der Gewalt ihres
rinkevollen Feindes wihnt, hadert sie mit Gott: ,,Ist das
recht von dir? Hast du darum ihn mir gegebent’’ In den
s, Kronpritendenten’’ (gedichtet 1863) wirft der teuflische
Bischof Nikolas dem Jarl Skule gegeniiber die gefihrliche
Frage auf: ,,Aber mit welchem Recht erhielt Haakon das
Recht, und nicht Ihr?’’ Derselbe, der so verwegen fragt,
wagt es am Ende seines siindenvollen Daseins, dem Himmel
alle Schuld zuzuschieben: ,,Jch habe nichts verbrochen;
an mir wurde das Unrecht veriibt; ich bin der Kliger!®’
Ahnlich denkt auch Skule vor seinem Abfall von dem
Koénig Haakon: ,,Du Allmichtiger, der das iiber mich ver-
hingt ; du musst die Schuld auf dich nehmen fiir das, was
daraus folgt!’’ Der Trotz der Empérung kommt dagegen
in den Worten von Brands Mutter zum Ausdruck (1865):

War’s mich im Fleisch zu schaffen not,
Wenn Fleisches Lust der Seele Tod?

Im ,,Puppenheim’’ (1879) klagt Dr. Rank, dem des
Vaters Ausschweifungen ein sieches Dasein eingetragen
haben: ,,Biissen zu miissen fiir die Schuld eines andern!
Ist darin Gerechtigkeit?’' — ,,Und wer hat es denn so auf
der Welt eingerichtet, Herr Pastor?’’ wirft Frau Alving in
den ,,Gespenstern’’ (1881) ein; und Hjalmar Ekdal in der
yyWildente’' (1884) findet bei einem bestimmten Ereignis:
,,E8 sieht doch gerade so aus, als gib es ilberhaupt keine
gerechte Weltordnung’'® — und zum Schlusse wagt er es,
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der die grosste Schuld an seines Kindes Tod trigt, Gott
drohend zur Rechenschaft zu ziehen: ,,0, du da oben — ! —
Wenn du da bist! Warum hast du mir das getan!’’ In
,yKlein Eyolf’’ (1894) meint Allmers nach dem jihen Tod
seines Sohnes, da er in seiner Verblendung den Zusammen-
hang noch nicht erkennt: ,,Eine Vergeltung steckt mnicht
dahinter. Nichts, was Siihne forderte, mein’ ich. — Das
Ganze so grundlos — so ganz sinnlos, Asta. — Und doch
will die Weltordnung das so haben’’ %),

Wenn er so an allem Bestehenden zweifelte, musste er
die letzte Wahrheit in sich selbst suchen. Der Trieb, das
eigene Wesen zur Geltung kommen zu lassen, die Bevor-
zugung des Seins vor dem triigenden Schein, der unbindige
Drang nach Wahrheit wie nach Behauptung der Indivi-
dualitéit musste sich infolge seiner Kindheitserfahrungen
heftig entwickeln. Dieser bis zum Aussersten getriebene
Individualismus grenzt an Anarchismus.

Die erlittene Zuriicksetzung musste in ihm den Schmerz,
aber auch den Hasgs (vgl. die oben Seite 28 zitierten Verse
aus ,,Catilina’’) entwickeln. Er hasste die biirgerliche Ge-
sellschaft, wie der junge Hebbel sie gehasst hatte, nur um
so viel stirker, weil er selbst einst den Reihen der Gliick-
lichen angehoért hatte. Der Hass des Deklassierten ist der
stirkste. Darum auch das Mitgefiihl fiir Catilina, den ande-
ren Deklassierten der herrschenden Klasse.

Und doch hat Ibsen sich nie vollig von der ,,Gesellschaft’’
16sen konnen. Dies tritt in seinem Verhiltnis zu den Biirgern
Grimstads zu Tage, die er karikierte, mit Spott und Ironie
iiberhdufte, gegen die er opponierte, trotzdem er sich ins-
geheim zu ihnen hingezogen fiihlte. ,,Um der Wahrheit die
Ehre zu geben, muss ich hinzufiigen, dass mein Auftreten
in verschiedenen Beziehungen die Gesellschaft auch wirklich
nicht gerade zu der Hoffnung berechtigte, die Biirgertugen-
den wiirden durch mich einen Zuwachs erlangen, — wie ich
mich denn auch durch Epigramme und Karikaturen mit
mehreren Leuten iiberwarf, die Besseres um mich verdient
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hatten und auf deren Freundschaft ich im Grunde
Wert legte.’’ (I. 540) 8,

Darum war er auch unzufrieden mit seinem niederen
Berufe %) und darum arbeitete er heimlich in den Nacht-
stunden, um die Universitit besuchen zu kénnen. Die Medi-
zin selbst interessierte ihn nicht, es kam ihm nur auf eine
héhere Stellung in der Gesellschaft an. Von einem direkten
Beweise seines Ehrgeizes berichtet Roman Woerner °):
5y Wie viel rein Personliches ausserdem in die Jugenddich-
tung eingeflossen ist, lisst eine briefliche Mitteilung der
Schwester Ibsens erkennen. Eines Tages machten die Ge-
schwister einen Ausflug auf den Kapitelsberg, eine mit
Ruinen bekronte Anhéhe in der Nihe von Skien. Dort oben
ging dem schweigsamen Knaben das Herz auf, er gestand
der Schwester seinen innigsten. Wunsch: ,,Das Grosste und
Vollkommenste von allem zu erreichen, was an Grésse und
Klarheit zu erreichen wire’’. ,,Und wenn Du das erreicht
hittest, was wolltest Du dannt’’ fragte sie. ,,Dann wollt’
ich sterben’’, war die Antwort.’’ (Vgl. die oben Seite 2b
zitierten Verse aus ,,Catilina’’). Wir sehen, starke Seelen-
kraft, sehnsiichtiger Drang nach ungemeiner grosser Tat
verkniipfen sich hier mit niedrem Los, genau wie bei
Catilina.

Aus seinem Verhiltnis zu den Biirgern Grimstads erken-
nen wir aber auch, wie ihn das Ungliick, das seine Familie
getroffen hatte, die Schadenfreude der anderen, das Gefiithl
des Zuriickgesetztseins, opposutionslustig machten, ehrlich
und wahr in seinem Grimm. Er kann ja nun auch ehrlich
und wahr sein, weil er nichts zu verbergen hat, weil er
losgelost von allem sich an keine Konvention oder Riick-
sicht zu stéren braucht.

So verstehen wir auch seinen Enthusiasmus fiir die Idee
der Freiheit, das Aufbegehren gegen die herrschende Klasse,
das Mitgefiih] mit allen, die zuriickgesetzt, unterdriickt oder
verachtet erscheinen, die in der Ausiibung ibrer individu-
ellen Kriifte gehemmt sind.
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So ist ,,Catilina’ das Drama der Emporung geworden,
des Aufruhrs eines unwiirdige Fesseln tragenden Genius
gegen die herrschende Gesellschaft und ihre Einrichtungen,
die er in blinder Leidenschaft vernichten will.

Dieser Freiheitsbegriff Ibsens war wahrscheinlich infolge
der dusseren Ereignisse der erste Impuls zu seinem ,,Cati-
lina”’. Doch wihrend der Arbeit hat er die Freiheit unbe-
wusst auf sich selbst bezogen, auf die Freiheit des Indivi-
duums, auf die innere Freiheit, d.h. auf eine Befreiung des
Ich von der driickenden Vergangenheit, die, wie wir nach-
gewiesen haben, fiir Ibsen etwas ganz Persénliches ist. Wir
sehen also, wie ein &dusserer Vorwurf sich im Laufe der
Arbeit zu einem Aussprechen eigener, ihn stark bewegender
Gedankenwelt entwickelt hat.

Wesentliche Ziige der Ibsenschen Personlichkeit und Ge-
dankenwelt lassen sich also ans dem Jugenderlebnis erkléiren.
Aus ihm entspringt das Gefithl der Zuriicksetzung, das
Misstrauen gegeniiber der ihm entgegentretenden Welt, der
Zweifel, der sich selbst auf die Gerechtigkeit Gottes er-
streckt, der Zwiespalt, da ein durch das Erlebnis hervor-
gerufenes Minderwertigkeitsgefiihl mit dem Bewusstsein
eigener Kraft streitet, bitterer Pessimismus, ein leiden-
schaftliches Streben nach Freiheit, nach einer Entwicklung
aus unwiirdigen Verhiltnissen. Durch dieses Erlebnis wurde
sein Blick fiir die Fehler seiner fritheren Gesellschaftsklasse
geschirft, die das Auge des Deklassierten doppelt scharf
sieht. Die Bedeutung der Erinnerung, der Vergangenheit,
die die Kraft lihmt, den Zweifel stirkt, kommt ihm zum
Bewuasstsein, Die Deklassierung wirkt aber steigernd und
kriftigend auf seinen Ehrgeiz ein, der zuweilen selbst in
Ruhmsucht ausartet. Trotz allen Widerstandes will er seinen
Namen bekannt machen, will er sich durchsetzen. Auf eine
Gesellschaftsklasse konnte er sich dabei nicht stiitzen, daher
war er auf sich selbst angewiesen, entwickelte er sich zum
Vollegoisten und Individualisten, der mit der Tradition
brechen konnte, da sie ihm nichts mehr sagte und er sich
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ihrer Unzulinglichkeit bewusst geworden war. Daraus ent-
sprang sein Anarchismus, sein ,,Alles oder nichts’’, dieser
iiberspannte Wille, die Personlichkeit durchzusetzen.

Nach diesen mehr allgemeinen Bemerkungen wollen wir
noch niaher auf das Verhiltnis zwischen dem Jugenderlebnis
und dem Drama ,,Catilina’’ eingehen.

Ibsen fiihlte sich nach dem Schicksalsschlag, den seine
Familie getroffen hatte, als ein aus der Gesellschaft Aus-
gestossener, als ein Deklassierter. Dem nachdenklichen,
frithreifen Knaben 6ffneten sich die Augen, und bald durch-
schaute er die Hohlheit und Nichtigkeit der Gesellschaft.
Die Personlichkeit wurde von ihr nicht geschitzt, sondern
nur Geld und Stellung, und Konvention und Tradition
schrieben dem Menschen ihre Lebensformung vor. Gegen
diese Gebundenheit des Individuums empoérte sich Ibsens
Freiheitsgefithl. Ahnlich steht es mit Catilina. Auch er
kdmpft als Ausgestossener gegen die Vorurteile und die
Schlechtigkeit der rémischen Gesellschaft. Die Spannung
liegt hier also in dem Gegensatz: Ich und die Welt, in
unserem Falle: Ibsen-Catilina und die ,,Gesellschaft’’. Auf
diesem Spannungsverhiltnis wollte Ibsen wahrscheinlich sein
Drama aufbauen. Sah er doch in Catilina den ,,edlen”
Menschen, der es wagte, um der Freiheit willen den Streit
mit der verderbten, aber michtigen Gesellschaft anzubin-
den. Ibsen, der sich auch einer feindlichen Gesellschaft
gegeniiber sah, fijhlte sich mit Catilina wesens- und schick-
salsverwandt.

Aber wihrend der Ausarbeitung wirkten andere Krifte
auf die Motivierung ein, so dass das urspriingliche Span-
nungsverh#ltnis gestért wurde. Das Jugenderlebnis wirkte
noch so michtig in ihm nach, war noch so zeitnah, dass
der Dichter noch nicht den Abstand gewonnen hatte, der
nun einmal erreicht sein muss, bevor sich das Erlebnis zum
Kunstwerk umschaffen lidsst. Hierin liegt wohl auch die
Erklirung, dass die urspriingliche Motivierung sich wandelte
und Ideen aufgenommen wurden, die ganz persénlichen Ge-
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filhlen und Stimmungen entsprangen. Diese neue Motivie-
rung weist jedoch eine ungeheure dynamische Spannung auf.
Der Kampf wird jetzt in Catilinas Seele verlegt. Es liegt
nun bei Catilina nicht mehr die reine Absicht vor, die
Gesellschaft zu bessern oder den Grundstein zu einer voll-
kommeneren, hoherstehenden Gesellschaft zu legen. Ganz
personlicher Ehrgeiz und der Hass des Ausgestossenen, den
alles noch an die Gesellschaft bindet, die ihn ausgestossen
hat, treiben ihn in den Kampf. Der Zwiespalt liegt in seinem
eigenen Inneren. Einerseits hort er eine Stimme in sich,
— das Edle und Gute seines Ich —, die ihn zum Kampf
gegen die Verderbnis der romischen Gesellschaft mahnt, um
sie zu reinigen und in altbewihrter Einfachheit wieder-
erstehen zu lassen, andererseits ist er durch die Gesellschaft
schon zu sehr infiziert, um mit ungeschwiichter Energie den
Kampf aufnehmen zu konnen. Seine ehrgeizigen Jugend-
triume und der ziigellose Hass gegen die, die ihn verachten,
stehen seinen reinen Absichten hindernd im Wege. Hier
kimpft Altes gegen Neues, Vergangenes gegen in die Zu-
kunft Weisendes, in einem Ich gegeneinander, das die Fehler
des Alten, der augenblicklichen Wirklichkeit, wohl einge-
sehen, aber dem Neuen, ihm als Ideal Vorschwebenden,
noch nicht mit ganzer Hingabe folgen kann. Das Vergangene
wirkt noch zu miichtig, es muss erst vollkommen iiberwunden
werden. So muss man die Freiheit verstehen, nach der
Catilina und auch Ibsen streben. Denn auch Ibsen ist nicht
frei, ist an die Wirklichkeit gebunden. Ehrgeizig strebt er
nach einer angesehenen Stellung in der Gesellschaft, die er
eigentlich verachtet. Hass, allerdings bedeutend schwiicher
als im ,,Catilina’’, wo Ibsen in echter Sturm- und Drang-
stimmung seinen leidenschaftlichen Gefiihlen freien Lauf
ldasst, erfiilllt ihn gegen die Gesellschaft. Und auch ihm
driingt eine innere Stimme zur Tat. Er hat die Nichtigkeit
und Eitelkeit der Gesellschaft erkannt, er weiss durch sein
Erlebnis, wie unwahr sie ist. Er fiihlt den Beruf in sich,
— und als Beruf betrachtet er sein Dichtertum —, dieser

4
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gleissnerischen Wirklichkeit die Wahrheit entgegenzuhalten.
Er will in die Zukunft weisen, das Ideal verkiinden, aber
ihm fehlt die Kraft der Gestaltung, die fiir dieses grosse
Werk unentbehrliche Freiheit von allen Bindungen. Ihn
bedriickt die als lastende Schuld empfundene Vergangenheit,
die er nicht von sich abschiitteln kann. Wie einen ,,Leich-
nam’’ schleppt er sie mit sich herum (vgl. die auf Seite 33
zitierten Verse aus ,,Catilina’’). Zu stark sind auch die
Bindungen, die ihn noch mit der Gesellschaft, der Kon-
vention und der Tradition verkniipfen. Sie hindern ihn, in
das Neuland der Zukunft zu schreiten. Er kann sich nicht
frei machen, und sein stiirmisches Aufbegehren, sein ver-
zweifelter Kampf endet in dumpfer Resignation. So klagt
er in einem Gedicht, das bezeichnend den Titel ,,Resig-
nation’’ (1847) tragt, tiber die Vergeblichkeit seines Ringens.
Er fiihlt, dass er berufen ist, aber die Kraft zur Tat fehlt
ihm. So erliegt auch ,,Catilina’’ — und dariiber kann der
versbhnliche Ausgang (die Schlussapotheose) uns mnicht
hinwegtéiuschen — unter der Last der Vergangenheit.
Er ahnte wohl das Neue, aber verwirklichen konnte er es
nicht. Resigniert schliesst das Stiick damit, dass das Ziel
hier auf Erden nicht zu erreichen ist, dass erst der Tod die
Befreiung von der lastenden Vergangenheit bringen kann.
Das dynamische Element ist ein ganz individuelles Frei-
heitsgefiihl, das sich von der alten Gesellschaft frei machen
will, um die Freiheit in einer neuen zu finden.

Was Ibsen zu einer Gestalt wie Catilina hinzog, war das
Mitgefiih] fiir den Ausgestossenen. Hier konnte er seine
unklare Freibeitsidee, seinen Grimm gegen die Gesellschaft
und sein verzweifeltes Ringen um Anerkennung zur Gestal-
tung bringen. Vieles ist girender Sturm und Drang, der nach
einer Form sucht. Sein ganz personliches Streben, seine
ehrgeizigen Triume von Grosse und tatenreichem Leben,
seine zwiespiltige Stellung zur Gesellschaft finden hier ihre
Gestaltung.



ZWEITES KAPITEL.

DIE JUGENDLYRIK.

Von den gleichen Stimmungen und dem gleichen Streben
wie das Drama ,,Catilina’’ ist des Dichters Jugendlyrik
erfiillt. Besonders in Ibsens ersten Gedichten erkennen wir
seinen ehrgeizigen Tatendrang, Hohes zu erreichen. Der
Jiingling fiithlt mit wachsender Gewissheit, dass er zum
Dichter geboren sei, und verzweifelt ringt er um die Er-
fiillung dieses Dichterberufes. Doch kein froher Glaube
leuchtet seinem Wege. Zweifel an seinem Beruf, Mutlosig-
keit und ein Gefiihl der Ohnmacht, die in ihm aufsteigenden
dichterischen Bilder zu gestalten, fithren zu einer miiden
Resignationsstimmung. Gleich das erste uns iiberlieferte
Gedicht aus dem Jahre 1847 trigt die bezeichnende Uber-
schrift ,,Resignation’’. Mit neunzehn Jahren, wo jedes
Talent in optimistischer Jugendstimmung glaubt ein Genie
zu sein, kimpft Ibsen mit dem Zweifel, ob sein Dichter-
traum etwa nichts anderes als ein Phantom sei. Er fiihlt
den quilenden Trieb des Schaffen-Miissens in sich, aber
es fehlt ihm die Kraft zur Tat. Resigniert schliesst er mit
den Worten:

,,Liasst vergessen in der Menge,
Still mich leben und vergehn.’’ (I, 173) ¢

Alles Ringen scheint ihm vergebens zu sein. In dem Ge-
dicht ,,Am Meere’’ aus dem Jahre 1848 vergleicht er den
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jugendlichen Tatendrang des Jinglings mit der Welle des
Meeres, die wild im Bewusstsein ihrer Kraft gegen die
Klippen anstiirmt, doch mit der Ebbe kraftlos wieder ins
Meer zuriicksinkt.

ysZerkliiftete Winde

Dein Grabesraum :

Dies, Welle, das Ende

Vom Tatentraum.*’ (I, 175) *®

Auch aus diesem Gedichte spricht Zweifel, und zwar der
Zweifel an der Ausfiihrbarkeit einer grossen Tat. Nicht
einmal den Versuch erkennt die Mitwelt an, und pessimis-
tisch stellt der Dichter zum Schluss die Frage:

sy Wer denkt im Getiimmel
Der Wellen noch Dein?”’ (I, 176)

Diese miide Regignation steigert sich schliesslich zu dem
Wunsch zu sterben. In dem Gedicht ,,Meeresfahrt bei Mon-
denschein’’ aus dem Jahre 1849 sehnt er sich nach einem
Grab am Meeresufer oder lieber moch weit draussen im
Meere, wo er nur Tote zum Geleite hat. Dort unten hofft
er von den heissen Qualen, die sein Herz zerpressen, erlist
zu werden.

In dem Gedicht ,,Abendwanderung im Walde’’ aus dem-
selben Jahre wird ihm bei einem ,,finstren Herbstgewitter’’
die Erkenntnis, dass nicht nur in der Natur, sondern anch
in der menschlichen Brust Bewegung und immerwiihrender
Kampf das Leben ausmachen 7°),

,»»30 wohlig wird im Sturme hier

Das Herz sich sein bewusst

Und die Natur ein Spiegel mir,

Ein Bild der Menschenbrust.

Sie zeigt, was das Geschick uns gab:

Nicht Ruh’ im Leben, nicht im Grab

Und nicht in Ewigkeit.”’ (I, 192)
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Zu derselben Erkenntnis ringt sich auch Catilina durch,
nur fehlt hier in dem Gedicht der versbhnende Schluss des
,,Catilina’’, den wir ja auf Einfluss religiéser Jugend-
eindriicke zuriickgefithrt haben (vgl. oben Seite 36). Die
Stimmung, die das Gedicht wiedergibt, ist wahrscheinlich
die tiefere und echtere, da ihm bei der Abfassung des ,,Ca-
tilina’’ ein fester Plan vorschwebte, der die Rettung Catili-
nas zum Ziele hatte.

Wie ernst Ibsen dem Leben gegeniiberstand, wie sehr er
der Wirklichkeit misstraute, lisst sein ,,Freiersbrief’’ in
Versen erkennen. Im Jahre 1856 besuchte er einen Ball des
Bergener philharmonischen Vereins, wo er seine spitere Frau
Susanna Daae-Thoresen, die Tochter eines Geistlichen, zum
zweiten Mal traf. Unmittelbar nach diesem Ball schildert
er das Fest in einem Gedicht, das er Susanna Thoresen
widmet und das gleichzeitig sein ,,Freiersbrief’’ war. Selbst
in diesem Gedicht, in dem man eine gehobene Stimmung
und eine frohe Zuversicht fiir die Zukunft erwarten sollte,
kann er seinen Pessimismus nicht unterdriicken. Er schil-
dert, wie er auf dem Feste die nichtssagende Leere fiihlte,
die hinter all dem Jubel stecke. Kennzeichnend fiir Ibsen
ist nmun, dass er sich zu der Einen, die allein unter all den
frohlichen Menschen ernst gestimmt ist, die, wie er glaubt,
trotz ihrer Jugend den Frieden des Lebens nicht kennt,
angezogen fiihlt. Im Gedichte heisst es:

»sUDd Lachen und eitel Freude
Durchflutet den ganzen Saal;
Nicht Einer ist hier, der begriffe,
Nicht Einer ist hier, der entdeckt,
Dass sich im verschleiernden Jubel
Das Weh der Leere versteckt.

Doch ja, eine Einzige fand ich,
Nur Eine im ganzen Schwarm.
Im Auge wohnt heimlicher Kummer;
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Dort les’ ich Sorgen und Harm.

Dort les’ ich vertriumte Gedanken,

Dort ahn’ ich ein Herz, beklemmt

Von ewig pochender Sehnsucht,

Dem Frieden des Lebens fremd.’’ (X,10) ™

Vermutlich ist diese Schilderung der Susanna Daae-
Thoresen ein villig expressionistischer, der Wirklichkeit
inadaequater Ausdruck dessen, was sich Ibsen von diesem
Midchen, das ihn offenbar auf den ersten Blick gefesselt
hatte, vorstellte unter dem Eindruck all der Nachkléinge
seines personlichen Jugenderlebnisses, wie sie héchst wahr-
scheinlich stets dann wieder in seiner Seele lebendig wurden,
wenn er mit der von ihm verachteten ,,Gesellschaft’’ in
nihere Beriihrung kam 73).

Ganz in Ubereinstimmung mit seiner im Vorhergehenden
besprochenen Enttiuschung, Resignation, Todessehnsucht,
mif seinem Zweifel, mit dem Misstrauen der Welt gegeniiber
steht seine Vorliebe fiir die Nacht. Er scheut das Licht
und besingt in seinen Gedichten immer wieder die Nacht
(vgl. besonders ,,Lichtscheu’’ I. 18, ,,Der Bergmann’’I. 15,
;,Jn der Nacht’’ I. 219). Sein erstes Drama ,,Catilina’’
spielt fast ganz in der Nacht. Das Dunkel der Nacht nimmt
ihn wehmiitig schweigend auf und schiitzt ihn vor der mit-
leidslosen Helle des Tages. In der Nacht kann er die Ent-
tinschung, die er in der Wirklichkeit erlitten hat, vergessen,
und trostend kommen die Erinnerungsbilder, die seine Seele
beruhigen.

,»50 treib’ denn mit leichten Winden,

O Seele, dem Strande zu,

Den Kranz der Erinnrung zu winden

In tiefer néichtiger Ruh’!

Wie herrlich, manch trautes Gebild

Zu schaun, so lockend und mild,

Zu gleiten, von Sehnsucht gezogen,

Still durch der Erinnerung Wogen.’’ (I, 220) ™4
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Die Vorliebe fiir die Nacht bedeutet bei ihm eine Flucht
aus der Wirklichkeit. Da die Wirklichkeit ihm die Erfiillung
seiner Triume nicht bieten kann, fliichtet er in sein Inneres,
in das Land der Erinnerungen.

Auffillig ist nun, wie hiufig er die Erinnerung besingt.
In nicht weniger als elf von den sechsundzwanzig Gedichten,
die ITbsen in seine handschriftliche SammIlung, die den Titel
trigt ,,Vermischte Dichtungen aus den Jahren 1848,49
und 50°'’, als Zwanzigjihriger aufgenommen hat, wird die
Erinnerung gepriesen 75). Es gibt nur wenige Gedichte, in
denen der Gedanke an die Erinnerung nicht vorkommt ?¢).
Der Dichter treibt einen wahren Kult mit der Erinnerung,
und man ist geneigt, literarische Beeinflussung von
Segren Kierkegaard anzunehmen, der vor ihm Nacht
und Erinnerung in dhnlicher Weise besang. Diese Paralle-
litdt des Stimmungsausdrucks bei beiden Dichtern ist bereits
von der fritheren Forschung erkannt worden 77), Wir werden
spiter bei der Besprechung der ,,Komédie der Liebe’’ auf
dieses Problem zuriickkommen.

Was fiir Ibsen die Erinnerung bedeutet, erhellt aus einigen
Beispielen. So finden wir in dem Gedicht ,,Im Herbst®’
aus dem Jahre 1849 folgende Verse:

y,Sieh: die Erinnrung -— die vermag

Hoffnung aus starrem Schlaf zu erwecken,

Sie auf die Vorzeit als Kranz zu decken.

Trostend verheisst sie den Friihlingstag.’’ (I, 194) 78

In dem Gedicht ,,Abschiedslied’’, das er beim Aufbruch
seines bereits genannten Jugendfreundes Ole Schulerud nach
Christiania im Jahre 1849 dichtete, sagt er:

,y5ieh Bild an Bild der Vergangenheit,

Wie freundliche Sternlein dort, funkeln,

Nicht kann der Wolkenschleier der Zeit

Ihr Licht so schnell verdunkeln.*’ (I, 183) ™
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Selbst nicht den Friihling besingt er, wenn er mitten in
ibm steht. Erst die Erinnerung an ihn lisst ibn Worte zum
,,Frithlingssang’’ finden (vgl. ,,Friihlingserinnerung’’ aus
dem Jahre 1849).

Eine Erinnerung an seine gliickliche Kindheit vor seinem
achten Lebensjahre scheint uns in dem Gedicht ,,Die Er-
innerungsquelle’’ (1849) vorzuliegen. Die Erinnerungen an
seine frohe, ungetriibte, schuldlose Kindheit sind hier trans-
poniert auf ein Midchen, das in der Kindheit in einer
Quelle einen Jiingling, wahrscheinlich die Verkérperung des
Gliickes, sieht. Doch mag sie auch nach Jahren noch so oft
in das QGliick der Kindheit niedertauchen, nie kebrt diese
Erscheinung wieder.

So koénnten wir noch zahlreiche Gedichte anfiihren, in
denen die Erinnerung besungen wird. Wir wollen es jedoch
hierbei bewenden lassen.

Merkwiirdig ist es nun, dass die Vorstellung der Ver-
gangenheit in ,,Catilina’’ und in der Jugendlyrik ganz
verschieden ist. In ,,Catilina’’ wird die Vergangenheit
als schuldbeladen hingestellt, als ein Element, das dem
Menschen in dem Bestreben, sein Leben der Erfiillung einer
edlen Aufgabe, eines hohen Ideals zu weihen, Widerstand
leistet, sodass der Mensch schliesslich in dem Kampf zwi-
schen diesen beiden Kriaften untergehen muss. In der Ju-
gendlyrik dagegen erscheint die Vergangenheitsvorstel-
lung als ein Erinnerungskult, der gleichzusetzen ist
mit einer Flucht aus der Wirklichkeit in das Innere des
Menschen. Hier wird ihm die Erinnerung zu einer Quelle
des Trostes, hierhin flicht er vor dem Kampf, hier sucht
er Erfiillung seines hohen Strebens, denn hier im Land der
Erinnerungen stellen sich seinem Ideal keine Widerstinde
entgegen.

Dieser gegensitzliche Wert, den die Vergangenheit fiir
Ibsen hat, findet ebenfalls in dem Jugenderlebnis seine
Erklirung. Vor diesem einschneidenden Erlebnis liegt Ib-
sens gliickliche, unbekiimmerte Kindheit, eine Quelle froher
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Erinnerungen. Nach jenem Erlebnis jedoch folgt eine Zeit
der Demiitigung und Erniedrigung, die er sein Leben lang
als driickend und lastend empfunden hat (s. oben Seite 39).
So ist es verstindlich, dass Ibsen die Vergangenheit zwie-
spialtig erscheinen musste, als driickende Last und als er-
hebender Trost. Bemerkenswert ist jedoch, dass die Ver-
gangenheit dort, wo sie den Kampf mit der Wirklichkeit,
mit dem Leben aufnimmt, wie in ,,Catilina’’, als lastend
und hemmend empfunden wird, wie dies ja Ibsen in seinem
eigenen Kampf mit dem Leben selbst erfahren hat, man
denke nur an die Grimstader Zeit. Wo er aber diesen Kampf
aufgibt, wo er sich von der Wirklichkeit abwendet, in sein
Inneres fliichtet, da wird ihm die Erinnerung zum Trost
und stérkt ihn in dem Glauben an sein Ideal. Es ist sehr
wahrscheinlich, dass sich dieser Erinnerungskult unter
Einfluss Kierkegaards zu einer bewussten aestheti-
schen Haltung entwickelt hat. Man darf aber vor allem
nicht vergessen, dass die Voraussetzungen fiir diese Haltung
in Ibsen vorgebildet waren, so dass wohl nur Kierkegaard’s
Formulierungen ihm als Vorbild gedient haben. (Dieses
Problem Kierkegaard-Ibsen werden wir im Zusammenhang
bei der Analyse der ,,Komddie der Liebe’’ behandeln.) Uns
scheint jedoch die Auffassung bei Ibsen, in der die Ver-
gangenheit als schuldbeladen und die Bewegungsfreiheit
hemmend dargestellt wird, tiefer empfunden zu sein.

Ohne Zweifel ist diese Stimmungslyrik der Resignation,
Enttiuschung, der unerfiillbaren Sehnsucht, des Verweilens
in der Vergangenheit fiir einen jungen Dichter auffillig.
Seine Gedichte tragen einen deutlich hervortretenden pessi-
mistischen Charakter und lassen die Unzufriedenheit mit
dem Leben unverhiillt erkennen. Mit Vorliebe besingt Ibsen
die Nacht und den Herbst, und kommt er einmal auf den
Frithling zu sprechen, dann nur in der Erinnerung.

Diese pessimistische Stimmung kann nicht, wie Schlen-
ther %) meint, ihren Grund in einer ungliicklichen Liebe
haben. Zum Beweise zieht Schlenther fiir seine Auffassung
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das Gedicht ,,Ballerinnerungen’’ aus dem Jahre 1850 heran.
Er nimmt an, dass sie echt seien, dass ihnen ein tiefes
Liebeserlebnis zugrunde liege. Nun wissen wir zwar, dass
Ibsen in der Tat in Grimstad zu einer gewissen Clara Ebbell
eine Neigung gefasst hatte ). Aber diese Neigung kann
unméglich der Grund zu der pessimistischen Stimmung, wie
sie in Ibsens Jugendlyrik zum Ausdruck kommt, gewesen
sein, Denn schon sein erstes uns bekanntes Gedicht (1847)
ist von dieser Stimmung erfiillt, und seine Neigung zu
Clara Ebbell datiert erst aus dem Jahre 1849. Ubrigens klagt
er in seinen Gedichten weniger iiber unerfiillte Liebessehn-
sucht als iiber die Widerstinde, die sich seinem ehrgeizigen
Streben entgegensetzen. Vergebens suchen wir in den ,,Ball-
erinnerungen’’ nach einer neuen Stimmung; es ist dieselbe,
von der wir seit 1847 immer wieder horen. Er nennt dieses
Gedicht etwas pathetisch ,,Ein Lebensfragment in Poesie
und Prosa’’, sehr wahrscheinlich in Anlehnung an Seren
Kierkegaards Werk ,,Entweder — Oder’’, das den Unter-
titel ,,Ein Lebensfragment’’ trigt ¢2). Doch wenn wir damit
eine Stelle aus Ibsens Brief vom 5. Januar 1850 an Schulerud
vergleichen, werden wir wohl kaum Grund haben, dieses
Liebeserlebnis allzu wichtig zu nehmen. Ibsen schreibt:
y,Dann habe ich eine grossere, vielleicht etwas iiberspannte
Dichtung, betitelt ,,Ballerinnerungen’’, vollendet, die ihr
Entstehen meiner eingebildeten Verliebtheit vom letzten
Sommer verdankt’’ ),

Wie schon die Uberschrift des Gedichtes vermuten lisst,
spricht er hier, bevor er die eigentliche Begebenheit erzdhlt,
eingehend iiber den Wert und den Sinn der Erinnerung.

Was er in diesem Gedicht seiner Angebetenen darbietet,
nennt er ,,wehmutvolle Sprossen bleicher Astern, aufge-
schossen herbstlich iiber einem Grab’’, und er deutet damit
an, dass er seine Liebe zu Grabe getragen habe. Die Schilde-
rung des Balles ist erstaunlich realistisch und kritisch.
Ausserordentlich kennzeichnend fiir Ibsen ist, dass ihn das
frohliche Treiben im Ballsaal nicht mitreissen kann. Denn
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auch bei einer spiteren Schilderung eines Balles, in dem
schon Seite 53/4 erwihnten ,,Freiersbrief’’ (1856), horen
wir, dass er in dem frohlichen Trubel des Balles ernst bleibt,
da er hinter dem Jubel das Weh der Leere sieht. In den
,yBallerinnerungen’’ findet sein Pessimismus folgende Wor-
te: ,,Was bewegt all diese heiteren, liichelnden Gestalten?
— Sie sind hierher gekommen in der Erwartung von Freude
und Befriedigung; — haben sie gefunden, was sie suchten,
oder spiegelt die Biihne des Balles die Idee zu dem grossen
Drama des Menschenlebens —

Und was ist diese Idee? —

Ahnen, Hoffen und Enttduschtwerden! —

Schau, in diesen drei Worten ist des Menschen Leben
erzihlt! .. ... 1 ey,

Und Ahnen, Hoffen und Enttduschtwerden ist anch sein
Los an diesem Abend. Er sieht das ,,Jdeal seines Herzens'’
und nach einem Tanz voll hoffnungsvoller Gliickseligkeit
muss er erfahren, dass sie verlobt ist und ihren Verlobten
leidenschaftlich liebt.

Diese Worte: Ahnen, Hoffen und Enttiuschtwerden,
geben am besten die Stimmung Ibsens in Grimstad wieder,
jener Zeit also, in der der ,,Catilina’’ und die Jugendlyrik
entstanden sind.

Inden, Ballerinnerungen’ finden sich einige Verse, in denen
er den scharfen, uniiberbriickbaren Kontrast zwischen reich
und arm, wie er ihn in Skien kennen gelernt hat, andeutet:

,yAus den langen Fensterreihn
Wogt hervor ein Lichtgefunkel,
Das der Strasse nichtlich Dunkel
Hohnt mit seinem Strahlenschein,
Dort, wo Ungeladne harren,

Die, gelehnt an das Portal,
Sehnsuchtsvoll zum hellen Saal
Durch die Fensterscheiben starren.
Ha, wie malt sich hier das Leben!
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Eines nur ist uns gegeben:

Ach, wir sind entweder Giste,

Die man lud zum Lebensfeste;

Oder ausgeschlossen stehn,

Schauernd vor des Nachtwinds Treiben,
Auf der Strasse wir und sehn

Aufwirts nach den hellen Scheiben’’ 85),

Auch das Gedicht ,,Der Knabe im Beerenschlag’’ hat
eine soziale Tendenz. Ibsen erzihlt darin, wie ein Stadter
im Walde einen Knaben sieht, der seiner Meinung nach
Blumen pfliickt. Dieses Idyll regt den Stiddter zu einem
schwungvollen Gedicht an. Tatsichlich aber pfliickt der
Knabe Beeren, um Brot zur Erquickung seines krinklichen
Schwesterleins kaufen zu konnen.

Diese beiden Gedichte bilden jedoch keine Anklage gegen
die Gesellschaft. Auch lassen sie nicht ein besonders tief
empfundenes Mitleid mit den Armen erkennen. I'bsen nimmt
nicht Partei fiir die Armen, denn zu denen zihlt er sich
nicht. Doch die Behandlung, die seine Familie von der
biirgerlichen Gesellschaft erfahren hatte und die Armut, in
der seine Angehorigen leben mussten, hatten ihm die Augen
fiir die falsche Vorstellung, die sich die ,,Gesellschaft’’ von
den Armen machte, und fiir die Not der Armut gedffnet.

Wir schliessen hier die Betrachtung der Grimstader Peri-
ode ab. Ungere Untersuchung hat ergeben, dass das Schaffen
Ibsens in dieser Zeit vollkommen unter dem Einfluss seines
Jugenderlebnisses stand, dass es sein Denken und seine
geistige Haltung beherrschte. Er fiihlte sich als Deklassier-
ter, der durch eine Tat seinen Wert beweisen wollte, und
den sein ganzes Innere zu dieser Tat dringte, um sich zu
rehabilitieren. So ist auch sein ,,Jch muss’’ im ,,Catilina’’
und in den ,,Ballerinnerungen’’ zu verstehen. Er wollte
Grosses leisten, fiithlte auch fiir Augenblicke die Krifte zu
dieser Leistung, fiel aber immer wieder in eine skeptische
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Stimmung, ein Zweifeln an seinem Ko¢nnen zuriick. Dieser
Zweifel war hervorgerufen worden durch den gesellschaft-
lichen Fall und wurde gendhrt durch die schmerzlich emp-
fundene Niedrigkeit seiner Stellung, die Fremdheit und
Unverstandenheit in Grimstad. Diesem Zweifel — und der
damit verbundenen Unsicherheit — entstromen seine Kla-
gen, seine Furcht vor dem Tage, seine Neigung, die Nacht
zu besingen. Hierin findet die wahre Stimmung seines
Inneren ihren adaequaten Ausdruck. Alt fiithlt er sich trotz
seiner Jugend. Den ungestiimen, jungen Friihling kennt er
nicht, nur den Herbst, das Symbol der Resignation. An
Erinnerungsbildern stirkt er sich, diese sind ihm die ge-
heimen Hoffnungen, von denen er lebt, diese bietemn ihm
Trost, wenn er an der Wirklichkeit zu verzweifeln glaubt.
Diese Flucht ins Innere ist sein Schutz vor der Aussenwelt.
Der Erinnerungskult entwickelt sich allmihlich zu einer
weltabgewandten aesthetischen Lebenshaltung, deren Form
von Kierkegaards Schriften beeinflusst zu sein scheint.
Inwieweit hier Kierkegaard eingewirkt hat, werden wir bei
einer zusammenhingenden Untersuchung tiber das Problem
Kierkegaard-Ibsen feststellen, die am besten bei der Be-
sprechung der ,,Komédie der Liebe’’ vorzunehmen ist.

Im Drama jedoch wagt Ibsen sich aus dieser schutzbieten-
den aesthetischen Haltung heraus. Hier nimmt er den Kampf
mit der Wirklichkeit auf. Aber er unterliegt : zu Fall bringt
ibn bei seinem Streben, ein hohes Ideal zu verwirklichen,
die schuldbeladene Vergangenheit.

Die Dynamik im ,,Catilina’’, die zwiespéiltige
Auffassung der Vergangenheit, die Stimmung des
Zweifels, die Unsicherheit, die Sehnsucht nach
einem grossen Gliick, nach der Erfiillung seines
Ideals, sein Pessimismus, all dies, was sein Schaf-
fen in der Grimstader Zeit charakterisiert, fiih-
ren wir auf sein Jugenderlebnis in Skien zuriick.
Damit haben wir den Gehalt seiner Jugenddich-
tung auf einen einheitlichen Nenner gebracht.



DRITTES KAPITEL.

DIE GRUPPE DER ROMAN-
TISCHEN WERKE.

Wihrend Ibsens Erstlingswerk ,,Catilina’’ eine literarisch
selbstdndige, von keiner Stromung abhingige Arbeit ist,
stehen seine folgenden Dramen vollkommen unter dem Ein-
fluss der Romantik, die damals in den vierziger und
fiinfziger Jahren die norwegische Literatur beherrschte.
Seine ihm ganz eigene Auffassung von der Perstnlichkeit
Catilinas, die im Gegensatz zu der seiner Zeitgenossen stand,
die typischen Motive, die wir auch in des Dichters spiteren
Dramen wiederfinden, die selbstéindige Problemstellung, das
kriftige Nachwirken seines Jugenderlebnisses lassen ,,Cati-
lina’’ als ein urspriingliches, von keinerlei literarischen
Einfliissen abhingiges Werk erkennen. Man kénnte hoch-
stens an Schillers Schauspiel ,,Die Réiuber’’ denken und
von einem Nachwirken dieser Lektiire sprechen, das sich
aber nur auf reine Ausserlichkeiten beschrinkt, sodass von
einer Abhiingigkeit nicht gesprochen werden kann ).

Ganz anders verhilt es sich aber mit den nun folgenden
Dramen Ibsens. In dem kleinen, weltabgeschiedenen Grim-
stad konnte der Jiingling keine geistigen Anregungen er-
halten, und man muss sich nur dariiber wundern, dass er
in diesem geistlosen, ihm widerwirtigen Neste die Krifte
sammeln und die Ruhe finden konnte, um den ,,Catilina”’
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zu schreiben. Nachdem er aber nun einmal seine dichteri-
schen Anlagen, seinen ,,Beruf’’, entdeckt hatte, hielt es ihn
nicht linger in Grimstad. Im Mérz des Jahres 1850 folgte
er geinem Freunde Schulerud nach Christiania, immer noch
in der Absicht, dort sein examen artium zu machen. Um
fiir dieses Examen den letzten Schliff zu erhalten, besuchte
er die ,,Studentenfabrik’’ — wir wiirden sagen ,,Presse’’ —
Heltbergs, wo er Aasmund Vinje und Paul Botten-Hansen
kennen lernte, von denen besonders Aasmund Vinje spiter
in der norwegischen Literatur eine bedeutende Stellung ein-
nehmen sollte. Ibsen und der um zehn Jahre dltere Vinje
hatten in ihren Anschauungen und besonders in ihrem Ver-
hiltnis zur Gesellschaft viel Ubereinstimmendes. Ibsen war
durch den Bankrott seines Vaters der Gesellschaft ein Frem-
der geworden, bei Vinje lagen die Dinge etwas anders.
Dieser stammte aus drmlichen Verhidltnissen — sein Vater
war ein Kleinbauer, und er selbst hatte in seiner Jugend
die Arbeit eines Bauernknechtes verrichten miissen —,
wusste sich aber mit ausserordentlicher Energie emporzu-
arbeiten und aussergewéhnliche Kenntnisse sich anzueignen.
Dadurch jedoch entfremdete er sich nun mehr und mehr der
Klasse, aus der er hervorgegangen war, ohne dass es ihm
gelang, in eine andere aufgenommen zu werden, sodass er
wie Ibsen zu keiner gehérte, und in beiden Minnern ein
Zwiespalt entstand, den wir bei Ibsen schon niher charak-
terisiert haben. Beide beherrscht Zweifel an allem Gegebe-
nen, ein skeptischer Radikalismus, der fiir die Haltung der
von ihnen herausgegebenen Zeitschrift ,,Andhrimner’’ cha-
rakteristisch ist. Vinjes Gedanke von der Relativitit der
Wahrheit bhat damals auf Ibsen stark eingewirkt — im
s, Volksfeind’’ fand dieser Gedanke spiter seine Ausbildung
— und in der Sehnsucht nach der endgiiltigen Wahrheit,
nach der Losung aller Lebensritsel trafen beide Freunde
iiberein. Aus jener Zeit stammt auch die erste Fassung von
Ibsens Gedicht ,,Bergmann’’, in dem dieses Verlangen zum
Ausdruck kommt (I, 15). Es erschien zuerst im Jahre 1851
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im ,,Andhrimner’’ und spiter, 1863, umgearbeitet im Illus-
treret Nyhedsblad.

Fliichtig schloss sich Ibsen fiir kurze Zeit Th. F. Abild-
gaard und der Arbeiterbewegung des Markus Thrane an, die
jedoch in Norwegen, wo es fast keine Industrie gab, sondern
die Mehrzahl der Bevdlkerung aus Kleinbauern und Klein-
biirgern bestand, keinen festen Fuss fassen konnte. Sie wurde
auch bald — am 7. Juli 1851 — von der Regierung auf
kriftige Weise unterdriickt, und nur mit Miihe entging
Ibsen der Gefahr verhaftet zu werden.

Aus dieser Zeit stammt das satirisch-soziale Gedicht ,,Der
Knabe im Beerenschlag’’ (vgl. oben Seite 60), und seit jener
Zeit bleibt sein Interesse fiir politische Fragen lebendig.
In dem 1851 geschriebenen ,,Norma oder die Liebe eines
Politikers’’ tritt in Severis schon der Typus des politischen
Gliicksritters auf, der im ,,Bund der Jugend’’ (De Unges
Forbund, 1869) seine volle Ausbildung in Stensgaard finden
sollte. Doch hat Ibsen sich fiir die soziale Bewegung, wie
wir schon oben Seite 60 bemerkt haben, nicht stark interes-
giert, iiberhaupt nie uneingeschrinkt einer Partei angehdort
oder sich auf ein Parteiprogramm festgelegt 57).

In Christiania lernte er auch den bekannten Dichter
J. 8. Welhaven kennen, der zu jener Zeit Dekan der
philosophischen Fakultit war. Seit 1840 stand Welhaven
unter dem Einfluss der Romantik und er wurde der Haupt-
vertreter der Huldrelyrik und der Naturpoesie. Da die
romantische Stromung fiir Ibsens folgende Werke von nach-
haltiger Bedeutung geworden ist, miissen wir hier néher
auf sie eingehen.



1. DIE ROMANTIK IN DER NORWEGISCHEN
LITERATUR®)

Die norwegische Literatur weist zwei Bliiteperioden anf.
Die erste, deren literarische Erzeugnisse norwegische For-
scher seit Mitte des 19. Jahrthunderts unter dem Namen
y,die norréne Literatur’’ ) zusammenfassen, reicht von den
Wikingerziigen bis zum Konigtum des 13. Jahrhunderts.
Die zweite Glanzzeit fillt in das 19. Jahrhundert. Zwischen
diesen zwei Epochen liegt eine Zeit geistigen und kulturellen
Tiefstandes: die vierhundertjihrige Nacht Norwegens, die
den Zeitraum zwischen 1397—1814 umfagst. Durch die
Kalmarer Union im Jahre 1397 war Norwegen zu einem
Nebenlande der dénischen Krone geworden. Es wurde in der
Hauptsache von dédnischen Beamtfen verwaltet. Dénisch
wurde die Sprache der Verwaltung, der Gerichtsbarkeit und
der Kanzel. Der déinische Einfluss wurde mit der Zeit immer
stérker, so dass schliesslich auch die Sprache des hiheren
geistigen Lebens und selbst die Umgangssprache der gebil-
deten Schichten dédnisch wurde. Norwegisch wurde nur noch
auf dem Lande gesprochen. Von einer bodenstindigen Dich-
tung kann man nur insofern redem, als bei den Bauern,
besonders im Siidwesten Norwegens, in Telemarken, Balla-
den, Mirchen und Sagen durch miindliche Uberlieferung
kriaftig fortlebten, die jedoch vollkommen unbeachtet blie-
ben. Selbst die Verbindung mit der Vergangenheit hatte
sich gelockert, und im 16. Jahrhundert war das nationale
Bewusstsein so gesunken, dass die Beschiftigung mit der
alten norwegischen Literatur, die doch die norwegische Vor-
zeit in Ruhm und Glanz erstrahlen liess, keinerlei weh-
miitige Sehnsucht weckte. Im Gegenteil, man stellte mit
Genugtuung fest, dass jetzt friedlich gesinnte Fiirsten fiir
Ruhe im Lande sorgten °°). Ganz allm#hlich erst machten
sich im 18. Jahrhundert nationale Stromungen geltend. Als

5
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man mit Rousseau in ganz Europa fiir ein naturhaftes
Dasein zu schwiirmen begann, wiesen die Norweger mit
Selbstgefithl und berechtigtem Stolz anf ihre alte Bauern-
freiheit, die sich im Gegensatz zu den in Leibeigenschaft
schmachtenden Standesgenossen in Europa seit der germa-
nischen Vorzeit bei ihnen erhalten habe. Dies hat dazu
beigetragen, dass sie sich langsam ihrer kulturellen Selb-
standigkeit bewusst wurden.

Im Frieden zu Kiel, im Jahre 1814, wurde Norwegen von
der dinischen Herrschaft erlost und trat in Personalunion
mit Schweden. Das Nationalgefiihl der Norweger war er-
wacht, und am 17. Mai 1814, dem Nationalfeiertag Nor-
wegens, gab dieses Land sich zu Eidsvold eine idusserst
freibeitliche Verfassung, wenn es auch vorliaufig noch nicht
die Personalunion mit Schweden aufgeben konnte. Unmit-
telbar hierauf machte sich diese freiheitliche Bewegung in
der Literatur bemerkbar. Es entstand eine nationale Lite-
ratur, die in volltonenden Versen die junge Freiheit Nor-
wegens besang, und in der man sich an der Erinnerung der
ruhmvollen Vorzeit berauschte. Im iibrigen aber waren diese
dichterischen Ergiisse geistig vollig unfruchtbar. Erst durch
die heftige literarische Fehde zwischen Wergeland und Wel-
haven wurde die Uberproduktion der Uberpatrioten und
Kraftmaier zuriickgedringt, um echter Dichtung, wie wir
pie in der Lyrik Welhavens finden, das Feld zu rdumen, und
eine neue Bliite norwegischer Literatur vorzubereiten.

In diegser Zeit, um 1840, war die von Dinemark aus-
gehende Romantik in Norwegen zum Siege gelangt. In Déne-
mark hatte sich schon leise in Johannes Ewalds Lyrik, in
seinem musikalischen Rhythmus und in seinem Interesse
fiir das Altnordische die Romantik angekiindigt. Deutlicher
tritt sie in A, W, Schack Staffeldts Schaffen zu Tage, der
in seiner Gottinger Studentenzeit starke Eindriicke und An-
regungen von der deutschen Literatur erhalten hat. Der
eigentliche Vermittler und Verkiinder der Anschauungen der
deutschen Romantik in Dinemark ist jedoch Henrik Steffens
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(1773—1845). Dieser war als Sohn eines Arztes von holstei-
nischer Herkunft und einer Mutter aus altem dinischem
Geschlecht in Norwegen geboren, aber in Dinemark unter
dem Einfluss des dénischen und deutschen Geisteslebens
aufgewachsen. Sein Fach war eigentlich die Naturwissen-
schaft. Auf einer geologischen Studienreise, die er 1798 nach
Deutschland unternahm, war er den Romantikern nahe ge-
treten. In Jena hatte er mit August Wilhelm und Karoline
Schlegel und mit Schelling Verkehr gepflogen, in Berlin
Friedrich Schlegel und Tieck kennen gelernt, in Freiburg
hatte er gleichzeitig mit Novalis bei dem Mineralogen Wer-
ner studiert. Im Juni des Jahres 1802 kehrte er, von den
neuen Ideen begeistert, nach Kopenhagen zuriick und hielt
im Anschluss an Schelling im Herbst desselben Jahres Vor-
lesungen iiber die Philosophie der Natur, Geschichte und
Kunst. Die bedeutendsten seiner Schiiler waren Adam Qhlen-
schliger und Nicolai Frederik Severin Grundtvig, die der
Aufklirung Fehde ansagten und durch ihr Schaffen die
Bliitezeit der dinischen Romantik herbeifiihrten. Auf Qhlen-
schliger wirkten die Vorlesungen Steffens wie eine Offen-
barung. Seine Gedichtsammlung aus dem Jahre 1803 mit
Lyrik, Romanzen und dem bedeutenden, in dramatischer
Form geschriebenen ,,5t. Johannisabend Spiel’’ und seine
y,Poetischen Schriften’’ aus dem Jahre 18056 mit seinem
Meisterwerk, dem prachtvollen Mirchenspiel ,,Aladdin’’,
bilden Hohepunkte der dénischen Romantik. Nach diesen
Werken machte er sich mehr und mehr von den Einfliissen
der deutschen Romantik frei. Er gab die romantische Natur-
philosophie auf, die Vorliebe fiir das Mittelalter und den
Katholizismus hatte er nie geteilt. Seine Phantasie wurde
— fiir einen Dinen eine folgerichtige Weiterentwicklung —
von nordischer Mythologie, nordischer Sage und Vorge-
schichte entflammt. Diese boten ihm die Stoffe fiir seine
Tragidien, eine Form, die er, in bedauernswerter Verken-
nung seiner dichterischen Begabung, seit 1810 anderen
Dichtgattungen vorzog. Einige seiner bekanntesten Werke
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dieser nationalen Romantik sind ,,Hakon Jarl’’, ,,Palna-
toke”’, ,,Axel und Valborg’’, eine romantische Rittertra-
gbdie. Neben hlenschliger und Grundtvig sind Carsten
Hauch, B. 8. Ingemann, Johan Ludvig Heiberg, Henrik
Hertz und Hans Christian Andersen die wichtigsten Ver-
treter der dinischen Romantik.

Die Werke dieser dinischen Romantiker — und neben
ihnen Werke von Tieck, Novalis, Fouqué, vor allem aber
Grimms ,,Deutsche Volksméirchen’’ — wurden nun auch in
Norwegen gelesen, weckten dort aber nicht den Wiederhall,
den man hitte erwarten diirfen. Das mag wohl daran liegen,
dass Norwegen zu Anfang des 19. Jahrhunderts alle Krifte
notig hatte, um seine Verfassung, die es sich auf dem Eids-
vold gegeben hatte, auszubauen. Staatsrechtliche Fragen
standen im Mittelpunkt des Interesses. Die Literatur brachte
keine wahre Dichtung hervor. Sie erschopfte sich in iiber-
schwenglichen Preisliedern auf die neugewonnene Freiheit,
und ein billiger Patriotismus machte sich in lirmender
Weise breit. Erst in Wergeland und Welhaven erstanden
Norwegen wahre Dichter, die eine neue Bliiteperiode ein-
liuteten. Zwar zeigt noch der ungestiime und leidenschaft-
liche Wergeland die Unausgeglichenheit einer Ubergangs-
zeit. In seinem Hauptwerk ,,Skabelsen, Mennesket og Mes-
pias’’ (1830) lassen sich Einwirkungen der Aufklirung, des
Sturm und Dranges und der mythendichtenden Naturphilo-
sophie Steffens’ nachweisen. Aber trotz seiner Unausgegli-
chenheit, seiner Verworrenheit und seiner Formlosigkeit,
besonders in seinen Jugendwerken, konnen Wergeland hohe
dichterische Krifte nicht abgesprochen werden. Bei ihm
also lassen sich schon romantische Ziige erkennen. Auch das
historische Schauspiel der Dinen hat in Norwegen in den
dreissiger Jahren Nachahmung gefunden. So schrieb H. A.
Bjerregaard 1830 das historische Drama ,,Magnus Barfods
Sonner’’ und A. Munch 1837 ,,Kong Sverres Ungdom’’, das
allerdings trotz der historischen Personlichkeit mit nordi-
scher Geschichte wenig zu tun hat. Erst um 1840 setzt die
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norwegische Romantik ein mit der Entdeckung der norwe-
gischen Natur (Welhaven) und der norwegischen Volks-
dichtung. Ausser einem starken Naturgefithl und einer
kriiftig auflebenden Religiositit kennzeichnet die norwegi-
sche Romantik besonders das Interesse fiir Volksiiberlie-
ferungen. Die Romantik war in Norwegen hauptsichlich
Vergangenheitskult.

In keinem Lande und zu keiner Zeit hat der Bauer so im
Mittelpunkt des Interesses gestanden wie in Norwegen in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Als sich Norwegen
auf dem Eidsvold seine freiheitliche Verfassung gab, da
wurde auch der Bauer zum Mitregieren herangezogen. Poli-
tisch war er vollkommen ungeschult, und auch sonst fehlten
ihm fast alle Gaben und Fihigkeiten, die man bei einer
aktiven Teilnahme an der Regierung voraussetzen darf.
Diese Mingel, so weit es ihm méglich war, beseitigt zu
haben, ist eines der grossen Verdienste Wergelands. In rast-
loser Betriebsamkeit hat er fiir eine Ertiichtigung gerade
dieses Standes seiner Volksgenossen gewirkt. Als danm in
den vierziger Jahren die Romantik ihren Einzug hielt, da
galt der Bauer als der Triger und Erhalter alter Kultur und
Tradition. Mit der Begeisterung fiir die Volksiiberlieferung
ging ein erneutes Interesse fiir den Bauer gepaart, und je
nachdem der Nachdruck anf das eine oder das andere fillt,
kann man selbst von zwei deutlich unterscheidbaren Rich-
tungen der Volksromantik sprechen. Die eine Richtung legte
besonderen Wert auf die iiberlieferten Stoffe, die Lieder,
Sagen, Mirchen und den Volksglauben, die andere interes-
sierte sich mehr fiir den Bauern selbst, sein Leben, den
Volksbrauch, die Landschaft, das Haus, das Hausgerit,
iiberhaupt fiir alles, was mit dem Volksleben zu tun hatte.

Die Begeisterung fiir die Volksiiberlieferung
(folklorisierende Romantik) ist nun nicht typisch nor-
wegisch. Sie war in anderen Lindern wie England, Deutsch-
land und D#nemark schon viel frither zum Ausbruch ge-
kommen. Wie dort so sammelte man jetzt auch in Norwegen
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eifrig das literarische Volksgut. Es waren vor allem Peter
Chr. Asbjornson und Jergen Moe, die vermége ihres Eifera
und ihrer besonderen Befihigung fiir diese Arbeit die reich-
ste Sammlung der Mirchen und Sagen herausgeben konnten,
die fiir das geistige Leben des ganzen Volkes von der grissten
Bedeutung geworden ist '). Diesen beiden Herausgebern
stellte sich ebenbiirtig zur Seite M. B. Landstad °2), der
als erster die Volkslieder sammelte und verdffentlichte.
Finf Jahre spiter gab Sophus Bugge °®) noch eine Samm-
lung dlterer Volkslieder heraus. Aber man begniigte sich
nicht nur damit, diese Zeugen einer untergegangenen Kultur
zu sammeln, man versuchte auch selber, sie in Form, Stil
und Inhalt nachzuahmen. Aus den Volksmirchen entlehnte
Welhaven in seine Naturlyrik die Vorstellung der Huldra,
die in vielen seiner Gedichte zu einer reinen Personifikation
der Landschaft wird. Aber er und besonders seine Nachah-
mer iibernahmen aus den Sagen und Mirchen nicht nur die
Waldfrau Huldra in ihre Lyrik, sondern auch Nisse, Nocke
und Zwerge trieben darin ihr Wesen. Diese Lyrik, deren
Hauptvertreter Welhaven war, nannte man dieHuldrelyrik.

Schon Klopstock hatte den deutschen Hain mit germani-
schen Goéttern bevolkert und versucht, die antike Mythologie
durch die germanische zu ersetzen. Klopstocks Beispiel, der
infolge seines langen Aufenthaltes in Dinemark (17561—1770)
einen starken Einfluss auf die Dichter dieses Landes aus-
geiibt hatte, regte nun auch Dichter wie @hlenschliger und
andere an, die altnordischen Gotter zu neuem Leben zu
erwecken. Um die niedere Mythologie bekiimmerte man sich
noch nicht. Welhaven ging nun den einen Schritt weiter,
indem er auch die Huldren, Nisse und Nocke, die aus der
Sammlung Asbjernsons und Moes bekannt waren, nicht nar
um ihrer naiv poetischen Reize willen, sondern zugleich
auch als Gegenstiicke zu den mythologischen Wesen des
klassischen Altertums als Gestalten der speziell norwegi-
schen Mythologie dichterisch verwertete 9).

Neben dieser Huldrelyrik entstand eine andere dichteri-



71

sche Gattung, die Bauernnovelle, in der das Interesse
fiir den Bauern sich bis zur Bauernvergétterung steigerte,
die so bezeichnend fiir die norwegische Nationalromantik
ist. Schon Asbjernson hatte sich ebenso wie fiir die Miirchen
und Sagen, die er sammelte, auch fiir die Bauern, die sie
ihm mitteilten, interessiert und in seiner Sammlung ,,Norske
Huldreeventyr og Folkesagn’’ (1845—1848) den Erzihler
der Sagen eingefiihrt, den er, seiner Zeit weit voraus, realis-
tisch schilderte. Andere, wie @stgaard °%) und Hans Schult-
ze 99), beschrieben ausfithrlich und breit Sitten und Ge-
briuche der verschiedenen Landschaften und versuchten wie
Auerbach durch Einflechten einer Bauerngeschichte ihre
Darstellung lesenswerter zu machen. Der erste, der richtige
Bauerngeschichten geschrieben hat, d.bh. das Leben der
Bauern dichterisch gestaltet hat, war Bjernson. Seine No-
vellen sind typisch fiir die Art und Weise, wie seine Zeit
die Bauern sah, nimlich idealisiert, bald festlich-hochgemut,
bald siisslich anmutend. Die Bauernvergdtterung fand in
seinen Novellen den Hohepunkt, und so ist es verstindlich,
dass Aasmund Vinje diese Art der Schilderung scharf ver-
urteilte und eine grossere Anniherung an die Wirklichkeit
forderte.

Eine andere Stromung der norwegischen National-Roman-
tik bildet die historisierende Romantik, deren An-
finge jedoch etwas weiter zuriickreichen als die oben ge-
nannten zwei Formen der Volksromantik, da dank der
norwegischen nationalen Erhebung die dinische historisie-
rende Romantik schon frither Einfluss gewonnen hatte.
Néamlich schon in der Zeit nach 1814, als ein Freiheits-
rausch ganz Norwegen erfasst hatte, spielte die Erinnerung
an die ruhmreiche Vorzeit eine grosse Rolle. Man fiihlte
sich als Nachkomme der stolzen Wikinger und glaubte in
patriotischem Ubermut sich mit der Vortrefflichkeit seines
Stammes und Landes begniigen zu kénnen, ohne sich um
die Freundschaft und das Streben anderer Vélker zu kiim-
mern. Es blieb bei leerem Gerede. In der wahren Kunst hat



72

diese Stimmung keine Spuren hinterlassen. Es waren die
Diinen, u.a. Ghlenschliger und Hertz, die als erste in vielen
Dramen die skandinavische Vorzeit verherrlichten. Den
Norwegern fehlte der Dichter, den sie den Dinen ebenbiirtig
an die Seite hitten stellen konnen. Wir haben schon oben,
Seite 68, auf Bjerregaard und A. Munch hingewiesen. Doch
diese Anfinge waren traurige Erzeugnisse unbegabter Schrei-
ber und fanden keine Nachahmung. Bedeutungsvoller fiir
die historisierende Romantik wurde die in den vierziger
Jahren einsetzende weitreichende Arbeit des Historikers
Peter Andreas Munch und seiner Mitarbeiter R. Keyser und
C. R. Unger, die sich auf die Erforschung der Geschichte
der norwegischen Kultur, Kunst, Verfassung, Wirtschaft,
Politik usw. erstreckte, und der wir auch die Ausgabe
norwegisch-islindischer Geschichtswerke und norwegischer
Rechtsquellen verdanken. Die norwegische Wissenschafts-
geschichte bezeichnet diese erste Periode der volkskundlich-
historischen Forschung, die von den vierziger Jahren bis
tief in die sechziger hineinreicht, mit Recht als die national-
romantische *?). Die Konigssagas, die islindischen Ge-
schlechtssagas und die auf die Eddalieder zuriickgehenden
Heldensagen wurden herausgegeben und eifrig gelesen. Erst
durch diese Sammlungen wurde so recht die glinzende Vor-
zeit Norwegens im Volke zu neuem Leben erweckt. Doch
Jahre mussten noch vergehen, ehe die historisierende Ro-
mantik in Ibsens und Bjornsons historischen Schauspielen
ihre Bliitezeit erlebte.



2. DAS HUNENGRAB (KAMPEHQ@IJEN).

Schon in Grimstad muss Ibsen Werke der Romantik
kennen gelernt haben, denn die national-historische Novelle
yyDer Gefangene von Akershuus’’ (Fangen p Akershus),
wie er sie in einem Brief vom 5. Januar 1850 an Schulerud
nennt, und das einaktige Schauspiel ,,Die Normannen’’, an
denen er arbeitete, verraten schon in ihrer Uberschrift die
Einwirkung der National-Romantik. Aber erst in Christiania
geriit er vollkommen unter ihren Einfluss. Besonders die
Werke Ohlenschligers liest er eifrig, und die Nachwirkungen
dieser Lektiire lassen sich leicht in seinem dramatischen
Gedicht in einem Akt ,,Das Hiinengrab’' nachweisen, sowohl
was die Stoffwahl als auch was die Behandlung des Stoffes
anbelangt. Wahrscheinlich war das einaktige Schauspiel
,yDie Normannen’’, an dem er in Grimstad gearbeitet hatte
und das er nicht zum Abschluss hatte bringen kénnen, eine
Vorarbeit zum ,,Hiinengrab’’, das er in den Pfingstferien
des Jahres 1850 vollendete.

Wie schon gesagt, steht ,,Das Hiinengrab'’ vollkommen
unter dem Einfluss der Romantik und lidsst Ibsen als einen
unselbstiéindigen Schiiler Phlenschligers erkennen. Sowohl
nach Form als nach Inhalt ist es von dem Fiihrer der déni-
schen Romantik abhingig, und wir finden in diesem drama-
tischen Gedicht nichts, was speziell auf Ibsens Eigenart
hinwiege. Nur selten finden wir Eigenes, von der allgemeinen
Auffassung Abweichendes. So verherrlicht er die blutdiirsti-
gen, seeriuberischen Vorfahren nicht in dem Masse, wie
Phlenschliger und dessen Schule dies zu tun pflegten. Ibsens
Wikinger unternehmen ihre Fahrten zwar auch, um Ruhm
und Ehre zu erringen, aber sie fiigen hinzu: ,,und Gold und
Schitze’’, und das kommt der Wirklichkeit niher.

Blanka, die Siidlinderin, ist eine echt romantische Figur.
Aus ihrem Mund besonders vernehmen wir — wie in @hlen-
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schligers ,,Tordenskjold’’ aus dem der Miss Carteret — die
Verherrlichung der nordischen Vorzeit. Es mutet paradox
an, wenn Blanka, die mit Worten der glithendsten Begei-
sterung fiir die rauhen, riduberischen Recken des Nordens
schwirmt, dieses Volk zum Christentum bekehren will, das
doch so ganz anderen Idealen huldigt als die, fiir die diese
Siidldnderin nun einmal begeistert ist.

Es fehlt in diesem Schauspiel auch nicht an Angriffen
gegen das Christentum. Als Blanka fiir ihren Feind betet,
wendet sich Gandalf mit heftigen Worten gegen diese neue
Religion:

,,Feig ist dieser Glaube,

Des Helden Kraft saugt dieser Glaube auf!
Drum starb bei Euch das Heldenleben auch

Den Tod im Bett !’ (1L, 21) *e

Noch andere Stellen lassen eine gewisse Vorliebe fiir das
heimische Heidentum erkennen, die wir auch bei Ohlen-
schliger finden, der ebenfalls den Zwiespalt kennt, in den
ihn seine gleichzeitige Liebe zu der nordischen Vorzeit und
zu dem Christentum ftreibt ??).

Doch schliesslich wird Gandalf durch Blankas Liebreiz
— und weil dies in einem Stiicke der nordischen Vorzeit
so sein musste — fiir den neuen Glauben gewonnen, und
symbolisch zieht das Christentum in der Gestalt Blankas
siegreich in den rauhen Norden ein. Damit hat die Zeit der
rduberischen Wikingerfahrten ein Ende gefunden, der Nor-
den selbst wird zum Hiinengrab, dem jedoch ein neues
Nordland hell und hebr ersteigen wird ,,zur Geistestat auf
des Gedankens Meer !’’ Mit diesen Worten endet das roman-
tische Gedicht, und nur diese letzte Zeile, die von Ibsens
Hand in dem erhaltenen Originalmanuskript, dem Soufflier-
buch der Bergener Theaterbibliothek, hinzugefiigt ist, zeugt
von Ibsenschem Geist.

Eigenes Erlebnis liegt diesem dramatischen Gedicht nicht
zu Grunde, es sei denn, dass man in den Versen:
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ysWo ist der Mann, in des Erinnrung nicht
Manch herbes Weh gich in die Freude mischte?’’ (II, 9)100

einen Nachklang des Jugenderlebnisses sehen will.

Wir miissen in diesem Zusammenhang auch noch den
Wiking Roderik erwihnen, der sich seiner schuldvollen Ver-
gangenheit dadurch entledigt, dass er sie symbolisch zu
Grabe trigt. Doch glauben wir, dass hier das Jugenderlebnis
nicht eingewirkt hat ; das Hiinengrab ist hier nichts anderes
als das Symbol fiir den Untergang des iiberwundenen heid-
nischen Reckentums. Wir sehen darin auch nicht, wie zwar
Collin 191) dies tut, einen Beweis fiir die bekannte Eigenheit
Ibsens, die Gegenseite eines eben behandelten Themas in
einem weiteren Drama uns vorzufiihren. ,,Wihrend Catilina
seine schuldvolle Vergangenheit ins Grab zieht, hat der
wilde Wiking Roderik sie noch rechtzeitig gesiihnt und sie
zu Grabe gebracht.’’ Dabei siecht er in Blanka eine zweite
Aurelia. Wenn hier Ibsen wirklich ein Gegenstiick zu ,,Cati-
lina’’ hétte schreiben wollen, dann hitte er nicht den
Kontrast in einer Nebenfigur, die zudem &usserst schwach
gezeichnet ist, zum Ausdruck kommen lassen. Das Hiinen-
grab, in das der alte Riuber Roderik seine Waffen senkte, ist
ganz allgemein das Symbol fiir den Untergang des nordischen
Reckentums iiberhaupt und den Sieg des Christentums 1°2),

Ibsen ist, nach dem Durchfall seines ,,Catilina’’, mit
diesem zweiten Stiick dem Zeitgeschmack entgegen gekom-
men. Trotzdem es dusserst schwach und ginzlich unselb-
stindig, viel bedeutungsloser als der ,,Catilina’’ ist, wurde
es im September und Oktober des Jahres 1850 auf dem
Christianiaer Theater dreimal ,,nicht ohne Erfolg’’ aufge-
fithrt.

Der kleine Erfolg dieses Dramas wird wohl mit dazu
beigetragen haben, dass Ole Bull auf den jungen Dramatiker
aufmerksam wurde und ihn im November 1851 als Theater-
dichter und ,,sceneinstructer’’ an das norwegische National-
theater zu Bergen engagierte.



3. DIE JOHANNISNACHT (SANKTHANSNATTEN).

Im Jahre 1852 machte Tbhsen auf Kosten des norwegischen
National-Theaters zu Bergen eine Studienreise nach Kopen-
hagen und Dresden, die ihn auch nach Hamburg und Berlin
fiithrte. Diese Reise sollte dazu dienen, Erfahrungen auf dem
Gebiete des Theaterwesens zu sammeln, die der junge Regis-
seur, um die ihm anvertraute Aufgabe erfiillen zu kdnnen,
auch wirklich nétig hatte. In Kopenhagen wurde er per-
sonlich mit J. L. Heiberg bekannt, dessen Einfluss auf
Ibsen wir bei einer anderen Gelegenheit darstellen wollen.
In Deutschland lernte unser Dichter die Schrift Hermann
Hettners ,,Das moderne Drama’’ kennen, die anregend auf
ihn wirkte. Ob er weiterhin noch geistige Anregungen auf
dieser Reise empfing, lisst sich schwer feststellen, da er in
geinen Briefen aus dieser Zeit nur geschiftliche Mitteilungen
macht und nur selten Personliches einflicht.

In den Bergener Jahren hatte er nun reichlich Gelegenheit,
das Theater, die Technik des Dramas und eine reiche Lite-
ratur kennen zu lernen. Es waren besonders Stiicke von
Holberg, ©Ohlenschliger, Hertz, Scribe, Shakespeare und
Hugo, die aufgefithrt wurden, und es ist vor allem Scribe,
der auf Ibsens Technik von bedeutendem Einfluss gewor-
den ist.

Als Theaterdichter lag es Ibsen ob, jedes Jahr ein neues
Stiick zu schreiben, und da das Bergener Theater ein natio-
nales Theater war, das der nationalen Bewegung jener Tage
sein Entstehen verdankte, so nimmt es uns nicht wunder,
dass zunichst alle folgenden Dramen Ibsens den Geist der
nordischen Vorzeit und der Volksromantik atmen. Aus die-
sem Grunde bringen diese Dramen fiir uns, die wir gerade
das der Dichtung zugrunde liegende Erlebnis und damit
den Schliissel zu Ibsens Weltanschauung suchen, auf den
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ersten Blick wenig Aufschlussreiches. Und doch diirfen wir
an diesen Dramen der romantischen Periode nicht voriiber-
gehen, da wir immerhin feststellen miissen, welche Bedeu-
tung die Romantik fiir ihn gehabt hat, und inwiefern sie
fiir Ibsen ein geistiges Erlebnis geworden ist.
Auch die Aufdeckung von an sich weniger einschneidenden
psychischen Prozessen ist fiir unsere Untersuchung von
Wichtigkeit. Diese Zeit kann nicht so ganz bedeutungslos
fiir seine Entwicklung gewesen sein, haben doch zwei seiner
tiefsten Dramen, ,,Peer Gynt’’ und in gewissem Sinne
auch ,,Kaiser und Galilder’’, ihre Wurzel in der Romantik
dieser Periode.

Wihrend wir im ,,Hiinengrab’’ den Einfluss der histori-
sierenden Romantik trotz des vorwiegenden lyrischen Ele-
mentes erkennen konnen, geht das in demselben Jahre, 1850,
entstandene Fragment ,,Das Schneehuhn in Justedalen”’
(Rypen i Justedal), Nationalschauspiel in 4 Alkten, von
Brynjolf Bjarme, — soweit es in den ,,Nachgelassenen
Schriften’’ vorliegt ein Fragment mit dem ersten nnd einem
Teil des zweiten Aktes — auf Einfliisse der Huldrelyrik
zuriick. Da es eine Vorarbeit zu ,,Olaf Liljekrans’’ ist,
werden wir bei der Besprechung dieses Dramas darauf zu-
riickkommen.

In gewissem Sinne ist auch die auf der Deutschlandreise
(1852) entstandene Mirchenkomdédie ,,Johannisnacht’’ ein
Vorliufer von ,,0Olaf Liljekrans’’ 103),

In Kopenhagen hatte Ibsen, wie oben schon erwihnt, auf
seiner Studienreise im Jahre 1852 den beriihmten Aesthe-
tiker, Schauspieler und Theaterdichter J. L. Heiberg per-
sonlich kennen gelernt, dessen dramatische Schriften er
schon im Jahre 1850 gelesen haben muss, wie E. Kihlman 104)
nachgewiesen hat. Jedenfalls kannte Ihsen Heibergs aesthe-
tischen Formalismus, wie aus einigen Theaterkritiken aus
geiner ersten Bergener Zeit hervorgeht. Es ist sehr wahr-
scheinlich, dass er in Kopenhagen, angeregt durch Heiberg,
der damals noch der nationalen Romantik huldigte, den
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Plan zu einer Mirchenkomédie fasste, den er dann auf seiner
Deutschlandreise ausfiihrte 19%).

Ibsen versuchte in der ,,Johannisnacht’’ die Naturkrifte
in Gestalt der Nisse, Elfen, des Berggeistes und des Berg-
konigs mit der Welt der Menschen in Beziehung zu setzen.
Originell ist dieser Gedanke nicht. Er benutzt dabei Motive
aus Shakespeares ,,Sommernachtstraum’’ und, wie Woer-
ner 1) mitteilt, aus Hostrups ,,Meister und Lehrling*’.
Doch weit mehr als die Form und der Aufbaun des Stiickes
interessiert uns, wie es sich zur Volksromantik ver-
halt. Da fillt uns zunfichst auf, dass nicht ein warmes
Wort eine innigere Beziehung zur romantischen Strémung
geiner Zeit verrdt. Es kommt uns so vor, als ob er mit dieser
Komodie dem Geschmack seiner Zeit entgegenkommen woll-
te, es aber doch nicht unterlassen konnte, einige ironische
Bemerkungen anzubringen.

Nach Ibsens Meinung gibt es nur wenige Menschen, die
mit der Natur so verwachsen sind, noch so naiv empfinden
konnen, dass sie sich noch in den wahren Sinn der Volks-
lieder und Mirchen einfithlen. Zu den wenigen gehéren in
der ,,Johannisnacht’’ Anne, Birk und der Grossvater Berg.
Die anderen dagegen, denen Anne zuweilen als geistes-
schwach erscheint, machen nur mit, weil die Romantik zur
Mode geworden ist, und weil durch sie das nationale Element
gefordert wird. Diese eingebildete Romantik der Stidter
und der Gebildeten, ihre Vorliebe fiir das Lindliche und die
alten Volkssitten macht Ibsen licherlich. Julian und Juliane
denken, sie seien poetisch, wenn sie hinter den Nissen und
Nocken und den iibrigen Naturgeistern philosophische Ideen
suchten, die das Volk durch die Naturgeister darstelle, weil
ihm die Begriffe fehlten. So sagt eine Person des Schau-
spiels, Poulsen: ,,Ich fiir mein Teil betrachte nun Nissen
und Gnomen und dergleichen als symbolische Begriffe,
womit in alten Zeiten die guten Leute den Ideen Ausdruck
verliehen haben, die sie nicht mit der richtigen wissenschaft-
lichen Bezeichnung wiedergeben konnten. Dadurch also wird
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nun die Natur so interessant — so philosophisch bedeu-
tungsvoll.’’ Und etwas weiter: ,,Was wiren wohl die Sagen
und Mirchen, wenn nicht wir, die — die einen poetischen
Blick mitbekommen haben, verstinden, etwas Bedeutungs-
volles, — etwas Philosophisches in gie hineinzulegen — —*’
(N.S. I, 373) 107,

Poulsen, der ein leidenschaftlicher Vertreter der Romantik
ist, glaubt diese durch Urspriinglichkeit, Primitivitit, durch
ein didmonisches, finsteres und wildes Gebahren, das zu-
weilen an Byronsche Weltschmerzstimmung anklingt, dus-
gerlich zum Ausdruck bringen zu miissen. Er hilt sich fiir
einen echten Dichter, dessen Werke zwar noch nicht ge-
schrieben sind, der aber jedenfalls zu den grossten Hoff-
nungen berechtigt ist; er ist ein Egoist, der nur von sich
selbst und seinen verworrenen Ideen spricht, ein Wichtig-
tuer, der nur auf Effekt aus ist. Dass sich dieser romantisch-
nationale Dichter nach dem Zaubertrank des Nisses schliess-
lich als ein ,,Prosaischer’’ entpuppt, konnten Ibsen die auf
Volksromantik eingeschworenen Bergener nicht verzeihen,
und so fiel das am 2. Januar 1853 in Bergen aufgefiihrte
Stiick durch.

Das Schicksal Birks lisst eine Einwirkung des Jugend-
erlebnisses vermuten. Denn auch Birk war durch die Schlech-
tigkeit der Gesellschaft, wenn auch die Sachlage hier eine
ganz andere ist als in Ibsens Fall, ins Elend gestossen
worden. Und kdnnte nicht das Motiv, dass ein ungerecht ins
Elend Gestossener durch Zufall spiter wieder zu seinem
Recht kommt, bei Ibsen einem Wunschtraum von wieder-
erlangtem Ansehen und Gut entspringen? Dieses Motiv
kommt schon im ,,Schneehuhn von Justedalen’’ vor, und
Varianten dieses Motivs werden wir auch in Ibsens spéiteren
Dramen finden 1),

Auch das Prozessverfahren, das in der ,,Johannisnacht’’
eine Rolle spielt, wird Ibsen in seiner Jugend durch den
Bankrott seines Vaters kennen gelernt haben. Der Anwalt
Berg hatte Dokumente, die seiner Klientin hétten nachteilig
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werden konnen, verschwinden lassen, weswegen er mit der
Hand der reichen Klientin belohnt wurde, andere jedoch
ins tiefste Elend stiirtzte. Zwar verwertet Ibsen diesen Fall
nicht als eine Anklage gegen die Gesellschaft, doch dunkel
ist hier schon das Thema seiner spiteren Gesellschaftsdramen
angedeutet, der Kampf gegen die gesellschaftlichen
Misstinde. Noch andere Motive, die er spiter ausfiithren
sollte, sind hier schon angedeutet, wie der Gegensatz zwi-
schen Theorie und Praxis oder zwischen Ideal und Leben,
der hier nur humoristisch verwertet wird. Schon hier ver-
nehmen wir die Klage Julianens, dass sie den Gatten nicht
wihlen diirfe, sondern ihn von der Mutter angewiesen
bekomme, woraus sich ein Streit zwischen Pflicht und
Neigung entwickelt, Wie unbeholfen Ibsen gerade dieses
Motiv, das er spiter verschiedentlich wieder aufnimmt, hier
behandelt, moge folgende Stelle zeigen.

y,Juliane: — — Mutter, ich muss Dir etwas sagen: — im
Grunde sihe ich es gern, wenn die Verlobung nicht so
hastig verdéffentlicht wiirde.

Frau Berg: Aber, Juliane! was redest Du denn da!

Juliane: Ja, Mutter! Du kannst Dich nicht in meine Lage
versetzen; wenn man andere Erinnerungen hat, bei
denen man verweilt — —

Frau Berg: Erinnerungen? — Ach so ! — — Du meinst wohl
die Narrenspossen — aus der Zeit, da Du das Institut
besucht hast. — Ich mochte Dir raten, Birk nichts
davon merken zu lassen, — — und was die Verlobung
betrifft, so ist die Sache abgemacht — dariiber ist kein
Wort mehr zu verlieren.

Juliane: Ja ja! Ich sehe wohl ein, ich muss dulden und
schweigen — das ist ja auch das Los der Frau in dieser
Welt. — — Gott, da sind sie! — Mutter, siech doch!
sitzt mein Kleid richtig?t — —* (N.S. I, 367) 1

Das Ergebnis unserer Untersuchung ist kurz
folgendes. Ibsen hat ,,Die Johannisnacht’’ nicht aus einem
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inneren Erlebnig heraus, oder weil es ihn zu der Verarbeitung
dieses Stoffes driingte, geschrieben, sondern er hat absicht-
lich diesen Stoff mit auf eine Anregung J. L. Heibergs hin
gewihlt, um dem Geschmack seines Publikums entgegen-
zukommen. Ein Gefiihl der Zugehorigkeit zu der romanti-
schen Bewegung jener Zeit lasst sich auf Grund dieses
Stiickes bei Ibsen nicht feststellen. Man bekommt eher den
Eindruck, dass er ihr eigentlich fremd gegeniibersteht, dass
er die Verlogenheit ihrer Anhinger durchschaut und sich
iber sie lustig macht. Die Sammlungen des alten Volks-
gutes, die Lieder und Mirchen, werden zwar gelesen, aber
die Stiédter konnen sie nicht nachempfinden. Doch, weil
das Interesse fiir dieses Volksgut als ein Zeichen nationalen
Fiihlens und Denkens gedeutet wird, beschiftigt sich jeder
sgute Patriot’’ mit diesen Stoffen und legt sich den Inhalt
auf seine Manier zurecht. Dariiber gerade spottet Ibsen in
seiner ,,Johannisnacht’’. Nur die, die noch mit der Natur
verwachsen sind, die die Lieder und Mérchen jahrhunderte-
lang gepflegt haben, besitzen ein innigeres Verhéltnis zu
ihnen. — Nachwirkungen des Ibsenschen Jugenderlebnisses,
das fiir unsere Betrachtung bis jetzt noch als das wichtigste
und einflussreichste Erlebnis zu gelten hat, finden wir in
dem Schicksal Birks. Durch dieses Jugenderlebnis ist auch,
wie wir schon weiter oben ausfiihrten, des Dichters Blick
fiir die Misstinde der Gesellschaft geschirft worden. In
diesem Schauspiel beriihrt Ibsen zwei Motive, deren Idee
sich wendet gegen seiner Angicht nach unhaltbare gesell-
schaftliche Zustinde, nidmlich gegen die Unfreiheit des
Madchens bei der Wahl ihres Gatten und gegen den Miss-
brauch der Amtsgewalt um des persénlichen Vorteils willen.



4. FRAU INGER AUF OESTROT (FRU INGER TIL
@STRAAT).

Ibsens folgendes Drama ,,Frau Inger auf Oestrot’’, das
der Dichter im Winter des Jahres 1864 schrieb, gehort der
historisierenden Romantik an. Es ist kein historisches
Drama im engeren Sinne, da die Handlung frei erfunden
ist, obschon die auftretenden Personen alle der Geschichte
angehoren. Fiir dieses Schauspiel konnten also ebenfalls die
yyAnmerkungen’’ gelten, die Ibsen dem ,,Catilina’’ als Nach-
schrift folgen liess, dass nimlich Abweichungen von der
historischen Wahrheit gemacht und dass die historischen
Elemente nur teilweise benutzt worden seien, so dass sie
eigentlich nur als eine Einkleidung der im Stiick durchge-
fiilhrten Idee gelten konnen. Einen Kronzeugen fiir die
Richtigkeit seiner Auffassung fand Ibsen in H. Hettner,
und zwar in dessen Schrift ,,Das moderne Drama’’, die
besonders durch folgende Gedanken auf das Schauspiel ,,Fran
Inger auf Oestrot’’ eingewirkt hat. ,,Was geht uns denn
in der Poesie die Geschichte als Geschichte ant Verliert sie
denn nicht in dem Augenblick, da sie in das Reich der
Poesie eintritt, alle eigenen und selbstindigen Rechte?’’
Und ferner: ,,Die historische Tragddie ist nun einmal
wesentlich psychologische Tragodie’’ 11°), An diesen letzten
Gedanken hat Ibsen sich nur zum Teil gehalten, denn wenn
auch Ibsenforscher wie Gran 1) und Boer ''?) ,,Frau Inger
auf Oestrot’’ als psychologisches Drama, somit als Charak-
terdrama bezeichnen, so stimmt das doch nicht ganz. Mit
grosserer Berechtigung konnte man es ein Intrigenstiick
nennen, denn die Intrigen und Rinke, die einerseits Frau
Inger anwendet, um ihr Geheimnis zu hiiten und ihre Stellung
zwischen den Parteien halten zu konnen, mit deren Hilfe
andererseits Nils Lykke versucht, Frau Inger auf die déni-
sche Seite zu ziehen und ihr spiter ihr Geheimnis zu ent-
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locken, bilden doch den Hauptinhalt dieses Schauspiels.
Einige Szenen lassen selbst die Vermutung aufsteigen, man
habe es mit einem Schicksalsdrama zu tun. Da iiberwiegen
nimlich rein dusserliche Mittel zur Fortfithrung der Hand-
lung wie Irrtiimer, Verwechslungen, unerwartete Ereignisse
und der Zufall. Doch trotz alledem muss zugegeben werden,
dass hier in Frau Inger und Eline Charaktere dargestellt
werden, wie sie vorher in norwegischen Dramen unbekannt
waren, 80 dass man doch mit einigem Recht hier von dem
Anfang des psychologischen Dramas in Norwegen
sprechen kann.

Die Handlung spielf in einer echt romantischen Umge-
bung. Ahnenbilder, Sirge in der Totengruft, der geheimnis-
volle Widerschein des Herdfeuers, ein diisterer, unheim-
licher, nur schwach von Ampel- und Kerzenlicht erleuchteter
Rittersaal, das sind einige der wohlbekannten Requisiten.

Wie wir bereits sagten, ist die Handlung des Schauspiels
frei erfunden, ein Spiel der Ibsenschen Phantasie. Diese
Feststellung ist fiir uns deshalb wichtig, weil uns die Pro-
bleme und Motive wichtiges Material fiir unsere Unter-
suchung der Ibsenschen Anschauungen bieten, da sie in
diesem Fall zweifellos des Dichters Eigentum sind.

Vom dramaturgischen Standpunkt aus ist das Schauspiel
abzulehnen. Die Mingel deckt am unerbittlichsten H. Bult-
haupt auf, der zu folgendem, leicht angedicktem Endurteil
kommt. ,,Die iiberlangsam, durch Missverstéindnisse und
Zufille kiinstlich und unwahrscheinlich vorbereiteten Ereig-
nisse explodieren somit im Schlussakt mit kaum ertrig-
lichem Spektakel: aus der anfangs fast farblosen, doch ernst
und gross entworfenen Staatsaktion ist ein knallbuntes
Schauerdrama geworden, in dem einige Ziige mit dem
gpiteren, dem grossen Ibsen wohl in Einklang zu bringen
sind, das von dem Lowen aber noch nicht einmal die Klaue
zeigt’’ 113),

Wihrend iiber den Wert der ,,Frau Inger auf Oestrot’’
als Schauspiel die Meinungen auseinander gehen, besteht
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hinsichtlich der Idee des Stiickes bei den Ibsenforschern
nahezu Ubereinstimmung. Diese Idee wird von den Forschern
wie folgt formuliert, von W. Mohring 114): , Der tragische
Konflikt zwischen héherem, goéttlichem ,,Beruf’’ und
menschlichem Gliicksverlangen’’, Lothar 115): , Der Konflict
des Stiickes, die innerliche Tragédie, ist der Kampf in der
Brust der Frau Inger zwischen Mutterliebe und innerem
Beruf’’, Woerner 1'%): ,, Widerstreit zwischen dem inneren
Berufe der Heldin und ihrer Mutterliebe’’, Collin 117): , eine
Tragodie des Abfalls von einem gottgewollten Beruf’’,
Reich 11%): , Das wahre Problem der Tragédie ist .....
jenem des »Hamlet«, wie Goethe ihn auffasst, aufs engste
wahlverwandt : eine grosse Tat auf eine Seele gelegt, die ihr
nicht gewachsen ist.”’

Also fast alle Forscher, mit Ausnahme von Collin und
Reich, sehen das Problem in dem Widerspruch zwischen
gbttlichem, bzw. innerem Berufe und menschlichem Gliicks-
verlangen, bzw. Mutterliebe.

Diese Art der Problemstellung erfasst die eigentlichen,
die Handlung vorwiirts treibenden Krifte nicht. Wir wollen
versuchen, durch eine Analyse des Schauspiels diese zu
ermitteln.

Wir gehen aus von der Vorgeschichte. Knut Alfsen war
bei Oslo, trotzdem er als Unterhiindler einen sicheren Ge-
leitsbrief hatte, von den Diéinen erschlagen worden. Dieser
Mord erregte bei allen Norwegern einen Sturm der Ent-
riistung. An der Bahre Alfsens versammelten sich Norwegens
beste Minner und schwuren, Gut und Blut daran zu setzen,
,,um diese letzte Greueltat und all das Ubrige zu richen.’’
Da brach sich eine Jungfrau — fast noch ein Kind — Bahn
durch den Kreis der Minner. Inger war es, die mit Feuer
im Auge und trinenerstickter Stimme denselben Schwur
leistete wie die Minner. Sie glaubte damals Gottes Kraft
in sich zm spiiren und meinte, was spiiter auch gar viele
meinten, dass Gott der Herr selbst sein Zeichen auf ihre
Stirn gedriickt und sie erkoren habe, allen voran fiir Land
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und Reich zu streiten. Doch nach Jahren fragt sie selbst
zweifelnd : ,,War dies Hochmut? Oder war es eine Offen-
barung von oben? Ich habe es nie ganz ergriinden kénnen.”’

Jedenfalls glaubte sich Inger berufen, allen voran fiir
Land und Reich zu streiten. Wir wollen es dahingestellt
sein lassen, ob sie damit eine géttliche Sendung auf sich
genommen hat, und es ist sehr fraglich, ob Ibsen dabei
wirklich an eine géttliche Sendung gedacht hat, in dem
Sinne, wie dies z.B. Schiller in der ,,Jungfrau von Orleans’’
zweifellos getan hat. Wie wiire sonst der Zweifel in Ingers
Brust zu erkliren?

Glithende Leidenschaft hatte damals Ingers Herz erfiillt
und mit heiligem Zorn gegen die Morder entflammt. Dass
ihr dieses kraftvolle Gefiihl als heilig und géttlich erschienen
war, lisst sich erkliren. Sie war gich bewusst, dass sie mit
diesem Schwur an Alfsens Bahre eine schwere Aufgabe auf
sich genommen hatte. Diese Aufgabe wurde ihr immer mehr
zur Pflicht, da das ganze Land auf sie als die Retterin aus
seiner Not sah. Denn sie stammte aus Norwegens edelstem
Geschlecht, sie besass Macht und Reichtum, wihrend die
meisten norwegischen Adeligen ermordet waren oder als
Verbannte in den Wildern umher irrten. So war sie wie
kein anderer berufen, Norwegens Fiihrerin im Kampfe um
die Freiheit zu sein. Sieben Jahre war sie dies auch, bis dass
sie den schwedischen Grafen Sture kennen lernte, dessen
Schonheit sie in Liebe erglithen liess. Sie gab sich ihm hin
und schenkte einem Sohn das Leben.

Dieses Liebesverhiltnis wiirde die Erfiillung ihrer Aufgabe
nicht unméglich gemacht haben, wenn Graf Sture sie ge-
heiratet hiitle. Denn zunsammen mit ihm, der die gleichen
Ziele, wenn auch im Interesse einer schwedischen Partei,
verfolgte, hiitte sie fiir die Freiheit Norwegens wirken kon-
nen. Doch nach zwei Jahren heiratete Graf Sture eine andere
und iibergab ihr Kind dem schwedischen Kanzler zur Er-
ziehung. Durch diese Heirat wurde Ingers Gliick zerstort.
Thr Liebesverhiltnis mit dem Grafen Sture wurde zu einer
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Schuld, zu einem Vergehen in den Augen der Gesellschaft,
wodurch sie gezwungen war, ihr Kind fortzugeben und darin
einzuwilligen, dass ihr Kind bei einem anderen erzogen
wurde. Ihr Beruf an sich hat also mit dem Verlust ihres
Glickes nichts zu tun, denn dieser hitte sie nicht daran
gehindert, den Grafen zu heiraten, wenn dieser es gewollt
hitte. Die Problemstellung: ,,Zwiespalt zwischen innerem
Beruf und menschlichem Gliicksverlangen’’ stimmt also
nicht. Denn dieser Zwiespalt hitte schon vor Jahren, als
sie den Grafen Sture kennen lernte, zum Konflikt ange-
wachsen sein miissen, falls sie damals sich dieses Zwie-
spaltes iiberhaupt bewusst geworden.

Wie verhilt es sich nun mit der Problemstellung: ,,Zwie-
spalt zwischen innerem Beruf und Mutterliebe?’’

Ingers Aufgabe war es, sich auf die Seite der unterdriickten
Norweger zu stellen und fiir deren Freiheit zu kdmpfen.
Doch daran hinderte sie die Angst um das Leben ihres
Sohnes, der sich als Geisel bei dem schwedischen Kanzler
befand. Ein Konflikt zwischen ihrer Aufgabe und der Mut-
terliebe war unvermeidlich. Die Losung dieses Konfliktes
liegt aber schon vor dem Einsetzen des Dramas. Inger hatte
zwischen zwei Moglichkeiten zu wihlen, entweder sie opferte
ihren Sohn und nahm den Kampf mit den Dénen offen auf,
oder sie trat um ihres Sohmes willen von ihrer Aufgabe
zuriick, und dann blieb ihr kein anderer Ausweg, als sich
vom Kampf fern zu halten, da sonst das Leben ihres Sohnes
gefihrdet war. Sie wihlte diesen Weg und wurde somit
ihrer Aufgabe untreu. Um es mit den Dinen nicht zu
verderben, heiratete sie den Reichsrat Gyldenléve. Drei
Tochter stammten aus dieser Ehe. Die éilteste Tochter, Merete,
hatte sie, um das aufs neue erwachte Misstrauen der Dinen zu
zerstoren, dem Dinen Vincenz Lunge zur Frau gegeben und
damit das Glick ihres Kindes zerstort, das dem ungeliebten
Mann folgen musste. Ihre Tochter Lucia hatte sie dem
Dénen Nils Lykke verweigert, um es mit ihren Landsleuten
nicht ganz zu verderben, trotzdem sie wusste, dass ihre
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Tochter die Ehbre verloren hatte. Innerhalb eines Jahres
starb Lucia vor Gram.

Was in dem Drama selbst dargestellt wird, ist der Streit
einer Mutter um das Leben ihres Sohnes und der Kampf
gegen die Vergangenheit. Das ganze Intrigenspiel zwi-
schen Frau Inger und Nils Lykke dient nur dazu, ihre
Stellung zwischen den Parteien zu halten, um das Leben
ihres Sohnes sicher zu stellen. Doch sie wird in ihrem Han-
deln immer wieder durch die anfsteigenden Bilder der Ver-
gangenheit gehemmt. Wenn sie durch den Rittersaal geht,
wird sie durch die dort aufgehiingten Bilder ihrer Ahnen
und ihrer Freunde an ihren Schwur erinnert (II, 46), Eline
hilt ihr vor, dass ganz Norwegen auf ein Zeichen von ihr
warte, um loszuschlagen (II, §1), ihre eigenen Dienstleute
fordern sie zum Aufstand auf, ihr alter Freund Olaf Skaktavl
weist sie auf ihre Pflicht hin (II, 61), ihr Gewissen lidsst
ihr keine Ruhe (II, 115), das Bewusstsein ihrer Macht, die
sie nicht ausnutzt, peinigt sie (II, 60, 64, 65). So wird sie
von ihrer Vergangenheit verfolgt. Was sie auch unternimmt,
immer dringt sich ihre Vergangenheit dazwischen, sie kann
sie nicht abschiitteln. In ihrer Not glaubt sie, dass Gott
sie strafe, weil sie die einmal iibernommene Aufgabe nicht
durchgefiihrt habe, hilt sich fiir eine Gottberufene, da sie
sich auf eine andere Weise die mahnende Stimme ihres
Gewissens nicht erkliren kann. Schliesslich hadert sie mit
Gott, dass er eine so schwere Aufgabe auf ihre schwachen
Schultern gelegt habe. Und doch ist es nur die Vergangen-
heit, an die sie durch ihre Umwelt immer wieder erinnert
wird, und die sie zwingen will, von dem einmal eingeschla-
genen Wege abzuweichen.

Doch noch ein anderer Gedanke, der seinen Ausgangspunkt
in Ingers schuldbeladener Vergangenheit hat, beunruhigt
ihr Leben. Graf Sture war aus koniglichem Blut, und so
kann sie es nicht unterlassen mit dem ehrgeizigen Gedanken
zu spielen, sie konne einmal Koénigsmutter werden. Dies
geht nicht nur aus dem letzten Akte deutlich hervor, wo
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gie den vermeintlich rechtméissigen Sohn Stures ermorden
liisst, um ihrem Sohn, den sie seit seiner Geburt nie mehr
wiedergesehen hat, den Weg zum Konigsthron frei zu ma-
chen. Schon im ersten Akt héren wir von ihren ehrgeizigen
Plinen. Als Ejnar ihr zu verstehen gibt, dass nach der
Befreiung Norwegens ein Kdnig gewihlt werden miisse, da
verriit sie ihre heimlichsten Gedanken.

y,Ejnar: Seht, viel edle Frau — erst gilt es Konig Gustav;
ist er bezwungen, so werden sich die Dénen nicht im
Lande halten kdnnen.

Inger: Und dann?

Ejnar: Dann sind wir frei; dann haben wir keinen fremden
Herrn mehr iiber uns und kénnen uns selbst einen Koénig
wihlen, wie es die Schweden vor uns getan.

Inger (lebhaft): Selbst einen Konig — ! Meinst Du das Ge-
schlecht der Sture?

Ejnar: Kénig Christian und andere nach ihm haben reinen
Tisch gemacht mit dem Grund- und Erbbesitz ringsum.
Unsere edelsten Erbsassen irren vogelfrei zwischen
Felsenkliften umher, wenn sie iiberhaupt noch leben.
Aber gleichwohl kénnte dieser oder jemer Spréssling
aus den alten Geschlechtern sich finden ... ..

Inger (rasch): Genug, Ejnar Huk! Genug — O meine
herrlichste Hoffnung!’’ (II, 48) 11°

Dieser Ehrgeiz ist es, der schliesslich die Katastrophe
herbeifithrt. Um Konigsmutter zu werden, lédsst sie den
vermeintlichen Grafen Sture téten und erfihrt zu spiit, dass
gie ihren eigenen Sohn hat ermorden lassen. Denn anders
kann die Ermordung des Grafen Sture nicht motiviert wer-
den, da dieser nie dem Leben ihres Sohnes, wohl dessen
Angpruch auf den Konigsthron hitte gefihrlich werden
konnen.

Wir sehen also, dass der Konflikt zwischen Beruf und
Mutterliebe schon langst gelést war, dass nur die schuld-
beladene Vergangenheit — insbesondere das verhingnisvolle
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Liebesverhiltnis mit Graf Sture — sie hindert, ihr Leben
nach freiem Willen zu fithren. Denn wenn wir noch einen
Schritt weiter gehen, so konnen wir selbst die Annahme
eines inneren Berufes fallen lassen und doch dieselbe Tragik
erreichen. Angenommen, Frau Inger hitte nicht eine Sen-
dung zu erfiillen, angenommen selbst, sie hiitte nie geschwo-
ren, gegen Norwegens Feinde zu kimpfen, so wire die
Situation doch dieselbe geblieben. Auf Grund ihres edlen
Geschlechtes, ihrer Macht und ihres Reichtums wire sie
doch nie von den beiden streitenden Parteien unbehelligt
geblieben. Sie hitte sich entweder den Dinen oder den
Norwegern anschliessen miissen, und das Leben ihres Sohnes
wire genau so gut gefihrdet gewesen. Die Tragik ihres
friedlosen Lebens hat hier also ihre Wurzel in ihrer Stel-
lung in der Gesellschaft und in ihrer schuldbelade-
nen Vergangenheit.

Somit sind wir zu derselben Schlussfolgerung gekommen,
zu der uns auch die Untersuchung des ,,Catilina’’ gefiihrt
hat. Die Schuld der unabschiittelbaren Vergangenheit zer-
stort das Lebensgliick der Frau Inger, wie sie das Liebes-
glick Nils Lykkes vernichtet, und wie sie Catilina zugrunde
gerichtet hat.

Wir sehen also, dass auch in diesem Schauspiel Ibsens
Jugenderlebnis nachwirkt, und das kiinstlerische Schaffen
des Dichters inspiriert wird von den Ideen ,,schuldbeladene
Vergangenheit’?, ,,Ehrgeiz’’ und ,,Stellung in der Gesell-
schaft’’,

Aus ungerer Untersuchung geht hervor, dass im Grunde
die Idee der quiilenden Schuld der unabschiittelbaren Ver-
gangenheit, die Idee der gesellschaftlichen Bindung und des
Ehrgeizes dazu geniigt haben wiirden, die Handlung zu
bestimmen und die Katastrophe herbeizufiihren.

Nun hat aber Ibsen die Idee des Berufenseins mit aller
Schiirfe in dieses Stiick aufgenommen. Das Gefiihl, ihren
y,Beruf’’ nicht erfiillt, die freiwillig auf sich genommene
Pflicht vernachlissigt, eine notwendige Tat nicht vollbracht,
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ihren Schwur gebrochen zu haben, driickt als eine schwere,
lastende Schuld auf Frau Ingers Seele. Diese Idee wirkt
sich also nur als eine Verstirkung der oben erwihnten,
néimlich der von der schuldbeladenen Vergangenheit aus;
denn der Entschluss, den Beruf nicht zu erfiillen, liegt ja
in der Vergangenheit, kann also keinen neuen Konflikt her-
vorrufen, und die Erinnerung an jenen Entschluss verstirkt
als altes Schuldgefiihl den Druck, der auf Ingers Seele lastet.
Handlung und Katastrophe wiren somit auch ohne die Idee
des Berufenseins genau so verlaufen. Der Gedanke des Be-
rufenseins gehort eigentlich mehr der Vorgeschichte an, ist
mit der auf der Biihne vorgefiihrten Handlung nicht eng
verwachsen. Und doch bekommen wir den Eindruck, dass
Ibsen gerade dieses Gedankens wegen das Stiick geschrieben
hat, dass er hier einen Gedanken, der ihn selbst tief bewegte,
in das Schauspiel hineingetragen hat. Da liegt die Vermutung
nahe, dass die Aufnahme der Idee des Berufenseins, jeden-
falls die starke Betonung dieser Idee in diesem historischen
Schauspiel, angeregt worden ist durch ein personliches
Erlebnis.

Sein ganzes Leben hindurch hat Ibsen daran geglaubt,
dass der Mensch einen bestimmten Beruf in seinem Leben
zu erfiillen habe. Von sich selbst war er itberzeugt, dass ihm
eine bestimmte Aufgabe, sein ,,Beruf’’, zugewiesen sei, fiir
dessen Erfiillung er seine ganze Personlichkeit einzusetzen
habe. Collin 2°) hat die Stellen, wo sich Ibsen iiber seinen
Beruf dussert, zusammengestellt, und der Vollstindigkeit
halber geben wir diese im Folgenden wieder.

»»Was Ibsen fiir seine ihm von Gott gewordene Aufgabe
gehalten hat, das hat er auch ausserhalb seiner Dichtung
angedeutet ; so in dem Brief vom 15. April 1866, den er an
seinen Konig gerichtet hat: ,,Nicht um ein sorgenfreies
Auskommen kimpfe ich hier, sondern um das Lebenswerk,
das, wie ich unerschiitterlich glaube, Gott mir auferlegt hat;
— das Lebenswerk, das mir als das wichtigste und notwen-
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digste erscheint fiir Norwegen: das Volk zu wecken und es
zu lehren, gross zu denken’'’ (X, 65). In der Rede, die er
am 10. September 1874 vor norwegischen Studenten gehalten
hat, bezeichnet er es als die Aufgabe des Dichters: ,,sich
selbst und dadurch anderen die zeitlichen und ewigen Fragen
klarzumachen, die sich in der Zeit und in der Gesellschaft
regen, der er angehért’’ (I, 523). Am Schluss einer An-
sprache an norwegische Frauen (26. Mai 1898) erklirt er:
s, Jonmer habe ich es mir zur Aufgabe gestellt, das Land zu
fordern und das Volk auf eine hohere Stufe zu heben’’
(I, 535). Seinen Glauben, der Mensch sei von Gott fiir ein
Lebenswerk auserwihlt, driickt er auch ofters aus, wo er
von anderen spricht. So von einem dinischen Kritiker, dem
er eine grosse Verantwortung zuschiebt, weil ihm unser
Herrgott eine grosse Aufgabe anvertraut habe (Brief vom
9. Dezember 1867, X, 98). Georg Brandes, der sich dariiber
beklagt, keine Freunde daheim zu haben, trostet er damit,
dass es fiir ihn, der ,,in einem innerlichen und personlichen
Verhiltnis zu seinem Lebenswerk stehe’’, auch nicht zu
verlangen sei. ,,Freunde’’, fihrt er dann fort, ,,sind ein
kostbarer Luxus, und wenn man sein Kapital auf eine Be-
rufung und eine Mission hier im Leben setzt, so hat man
nicht die Mittel, Freunde zu halten’’ (Brief vom 6. Mirz
1870). Von demselben meint er in einem Brief vom 18. Mai
1871: ,,Der grosse Weltendramaturg braucht Sie zu einer
Hauptrolle in der ,,Haupt- und Staatsaktion’’, die er sich
nun wohl bald riistet, vor einem hochverehrlichen Publikum
auffiihren zu lassen’’ (X, 164). Wie eng jedoch Ibsens
Berufsglaube mit seiner Entdeckung des Gegensatzes zwi-
schen der Wirklichkeit und dem idealen Weltbild in seiner
Seele zusammenhingt, verrit eine Ausserung, die er gegen-
iiber Bigeon, einem seiner franzoésischen Biographen, ge-
macht hat: ,,Da ich einen sehr starken Eindruck des Wider-
spruchs gehabt habe, den wir zwischen der menschlichen
Bestimmung und der von Menschen gegriindeten Gesell-
schaft geschaffen haben, habe ich das geschrieben, was ich
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geschrieben habe. Das war mein Beruf’’ (Les Révoltés
Scandinaves, 254)."’

Diese Stellen, von denen zwar die erste erst aus dem Jahre
1866 stammt, kénnen als Beweis dafiir gelten, dass Ibsen
sein Dichtersein als einen besonderen Beruf, eine besondere
Aufgabe betrachtet hat, die ganz zu erfiillen er nicht miide
wird. Diese Aufgabe bestand fiir ihn darin, den Menschen
seiner menschlichen Bestimmung zuzufiihren, ihn geistig
freier zu machen, und dadurch musste er mit der mensch-
lichen Gesellschaft, ihrer Konvention und ihrer Moral in
Konflikt geraten.

Wir werden wohl nicht irren, wenn wir die Auffassung
Ibsens, dass er zur Erfiillung einer besonderen Aufgabe
berufen sei, mit seinem Jugenderlebnis in Verbindung brin-
gen. Der Widerspruch zwischen der ,,menschlichen Bestim-
mung und der vom Menschen gegriindeten Gesellschaft’’,
wie er Bigeon gegeniiber sich #ussert, ist ihm durch die
Verlogenheit und Heuchelei der Gesellschaft, die er zum
ersten Male als Angehbriger einer deklassierten und ausge-
stossenen Familie nach dem geschiftlichen Zusammenbruch
seines Vaters kennen lernte, zum Erlebnis geworden. Damals
hat sich in ihm der Hass gegen die Gesellschaft entwickelt,
der sich in ,,Catilina’’ austobt, der aber mit der Zeit
und bei tieferer Einsicht einer ruhigeren Beurteilung der
Dinge wich, so dass der Dichter sich zur Aufgabe machen
konnte, den Menschen freier und edler zu erziehen, wobei
sich ein Kampf mit den alten gesellschaftlichen Bindungen
und Ansichten nicht vermeiden liess. Dies war sein Beruf,
den er in gewissen Augenblicken als von Gott ihm bestimmt
betrachtet haben mag. Einen solchen ethisch-religitosen
Riickhalt hatte Ibsen im Kampfe gegen die Gesellschaft
ndtig, besonders in Zeiten, da er nahe daran war, seinen
Glauben an sich selbst zu verlieren.

Dasgs ihn eine innere Stimme zum Schaffen zwang, kann
man aus den Eingangsworten des ,,Catilina’’ entnehmen:
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yyDu musst ! Du musst ! so driingt mich eine Stimme
Im Innersten, ..... ”

Doch spricht aus diesen Worten mehr die Sehnsucht und
der Drang des Jiinglings, in einem Werk seinen dringenden
Gedanken Ausdruck zu verleihen, als dass ihn dabei hier
schon bewusst die Vorstellung eines Berufes zum Schaffen
angetrieben hiitte, wie Collin !#!) annimmt.

Als Ibsen den ,,Catilina’’ vollendet hatte, wandte er nach
dem missgliickten Versuch, das examen artium zu bestehen,
dem Studium, das ihm den Weg zu einer héheren gesell-
schaftlichen Stellung ebnen sollte, den Riicken. Er hatte
sein Talent erkannt und glaubte als Schriftsteller und Dich-
ter schneller zu seinem Ziel zu kommen. Allméihlich erst
wird sich in ihm der Gedanke festgesetzt haben, dass er
durch sein Schaffen eine bestimmte Aufgabe zu erfiillen
habe. Dass er diese Aufgabe schon friih als einen ,,Beruf’’,
eine Sendung aufgefasst hat, scheint uns aus dem Schauspiel
», Frau Inger auf Oestrot’’ hervorzugehen. Welchem Erleb-
nis nun ist es zuzuschreiben, dass er diesen Gedanken des
Berufenseins in dieses Drama aufgenommen hat?

Ibsen hat in einem Brief vom 28. Oktober 1870 mitgeteilt,
dass alles, was er dichterisch geschaffen habe, seinen Ur-
sprung in einer Stimmung und einer Lebenssituation habe;
nie habe er gedichtet, weil er, wie man so sage, ,,ein gutes
Sujet gefunden’’. Uber die Entstehung des Schauspiels ,,Fran
Inger auf Oestrot’’ sagt er folgendes : ,,»Frau Inger auf
Oestrot« beruht auf einer schnell angekniipften und gewalt-
sam abgebrochenen Liebschaft, auf die sich auch einige
kleinere Gedichte wie ,,Feldblumen und Topfpflanzen’’,
y,Eine Vogelweise’’ u.s.w., zuriickfiithren lassen’’ (X,148).13*

Es ist nun Ausserst schwierig, einen Zusammenhang zwi-
schen des Dichters damaliger personlicher Stimmung und
diesem Dramsa zu finden. Vergeblich haben Boer !*?) und
Reich ) diesen Zusammenhang sufzudecken versucht. In
den ,,Nachgelassenen Schriften’’ finden wir Band IV Seite
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369 folgende Anmerkung der Herausgeber zu dem Gedicht
,»An meine Aurikel’’: ,,Das Gedicht ist der sechzehnjihrigen
Henrikke Holst (spiter verheiratet mit dem Kaufmann
Tresselt zu Bergen) gewidmet; es stammt, wie uns Frau
Tresselt mitteilte, aus dem Jahre 1853. Der Backfisch hatte
selbst die Bekanntschaft des Dichters gesucht; im Sommer
1853 war sie viel mit Ibsen zusammen, man machte heim-
liche Spazierginge, zumal nach der Spitze von Nordnes.’’

In den beiden Gedichten ,,Mit einer Rose’’ und ,,Feld-
blumen und Topfpflanzen’’ besingt Ibsen ihre Liebe, in
,yAn meine Aurikel’’ und ,,Eine Vogelweise’’ hdren wir
jedoch, dass sie sich getrennt haben, und die Liebe nur noch
in der Erinnerung bei ihm lebt. Da das Gedicht ,,An meine
Aurikel’’ im Jahre 1853 schon gedichtet war, und im Jahre
18564 ,,Frau Inger auf Oestrot’’ geschrieben wurde, wird
also dies Liebesverhéiltnis schon vor der Arbeit an diesem
Schauspiel zu Ende gewesen sein. Wenn man nun die diistere
Stimmung, die zweifellos iiber dem Schauspiel liegt, mif
Ibsens personlicher Stimmung zur Zeit der Abfassung in
Verbindung bringen will, 80 kommt man unwillkiirlich zu
der Vermutung, dass der Abbruch dieses Liebesverhiltnisses
ihm Schmerz bereitet haben muss. Da es sich schwer mit
dem Charakter der Henrikke Holst vereinigen lidsst, dass
sie eine Liebschaft suchte, um sie nach einem Sommer wieder
abzubrechen, wird sehr wahrscheinlich die Trennung von
den Eltern der Henrikke ausgegangen sein.

Dies war in der Tat der Fall. Das Liebesverhiltnis nahm
ein tragikomisches Ende. Als niimlich Ibsen auf einem ver-
schwiegenen Spaziergang mit seiner Geliebten plotzlich in
der Ferne den mit der Faust drohenden Vater des Midchens
auftauchen sah, liess er die Geliebte stehen und suchte
eiligst das Weite. In dieser Episode sieht Collin, und wir
mit ihm, die persénliche Wurzel des Dramas. Collins Schluss-
folgerung, die er aus diesem Erlebnis zieht, ist folgende:
,,9ie’’ (ndmlich diese personliche Wurzel) ,,birgt sich in
der Selbstanklage: Fiihlst du nicht, dass du dich deinem
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Lebensberufe zu entziehen suchst, dass du ihn als driickende
Last empfindest, die du tragen zu kénnen zweifelst? Mah-
nend und warnend hilt er sich die tragischen Folgen dieser
Untreue gegen sich selbst vor. Es ist daher auch eine Ziich-
tigung fiir eigne Feigheit und Lebenszagheit, von der ihm
sein Benehmen in jenem Bergener Liebesverhiltnis eine
Probe gegeben hatte’’ 125),

Diese Schlussfolgerung ist etwas merkwiirdig. Weil also
der Vater dem Liebesverhiltnis ein Ende macht, sollte Ibsen
plotzlich gefiihlt haben, dass er sich seinem Lebensberuf
zu entziehen suche! Wie kommt Collin dazu, diesen Schluss
zu ziehen ?

Wir haben schon weiter oben nachgewiesen, dass Ibsen
von einem ungeheuren Ehrgeiz erfiillt war. Damit ging
gepaart eine iibertriebene Eitelkeit, die er noch in hohem
Alter zeigte. Magdalena Thoresen 12¢), seine spitere Schwie-
germutter, erzihlt von ihm, dass er ihr einmal in Bergen
in seinem schonsten Anzug entgegen gekommen sei und
dass er dabei hellgelbe Glacéhandschuhe getragen habe, um
einen vornehmen und eleganten Eindruck zu ma-
chen. Sein Auftreten dagegen war alles andere als selbst-
bewusst und sicher. Er war dngstlich und unbeholfen und
fiirchtete, ausgelacht zu werden. Er fiihlte sich als ein Ver-
lassener, Ausgestossener, der ausserhalb der ,,guten Kreise’’
zu leben gezwungen war. Man stelle sich nun vor, wie die
oben erwihnte Episode auf ihn wirken musste. Er fiihlte
sich gekrinkt und in seiner Abneigung gegen die Gesellschaft
und das Leben, die Wirklichkeit bestirkt. Ibsen war zu
zaghaft, zu feige, dem Leben mutig entgegen zu treten.
So wurde ihm diese Episode die Veranlassung, sich in sein
Ich zuriickzuziehen, aber nicht wie frither in eine Welt der
Erinnerungen. Diesmal sucht er einen Halt in seinem Glau-
ben an den Beruf. Denn unbeirrbar hatte sich infolge
seines Jugenderlebnisses der Wille in Ibsen gebildet, die
Misstinde in der Gesellschaft zu heilen, die Menschen wieder
freier und edler zu machen. Wie Frau Inger in seinem
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Schauspiel durch ein tieferschiitterndes Jugenderlebnis be-
wegt eine Pflicht auf sich nimmt und ihren Beruf zu er-
kennen glaubt, so hatte Ibsen es sich zur Pflicht gemacht,
so sieht er seinen Beruf darin, gegen die Fehler der Gesell-
schaft zu eifern. An dem Schicksal der Frau Inger nun
sollen wir erkennen — und dies Schicksal diente ihm selbst
zur Warnung —, dass nur der Mensch einen Beruf erfiillen
kann, der auf menschliches Gliicksverlangen verzichtet, der
gich iiber die Wirklichkeit stellt. Nur der erreicht sein Ziel,
dessen Vergangenheit frei von Schuld, dessen Stellung in
der Gesellschaft so unabhingig ist, dass sie sein Handeln
nicht beeinflussen kann, und der sich selbst frei von selbst-
giichtigem Streben, in diesem Falle von Ehrgeiz, weiss. Wir
stellen hier wieder beim Dichter eine Flucht aus der Wirk-
lichkeit in sein Inneres fest, wie wir dies schon bei der
Besprechung seiner Jugendlyrik tun konnten. Wihrend er
jedoch dort resigniert in eine Traumwelt gefliichtet war,
begriindet er hier seine Flucht ethisch. Er muss das Welt-
getriebe meiden, um seinen Beruf erfiillen zu kénnen. In
beiden Fillen ist es die harte Wirklichkeit, die den iiber-
empfindlichen, zaghaften Ibsen in diese weltabgewandte
Einstellung treibt.

Wir glauben auf Grund des Vorhergehenden darauf ver-
zichten zu konnen, auf die Problemstellungen Collins und
Reichs niher einzugehen. Collin legt den Schwerpunkt auf
das Religidse, was wir in unseren vorhergehenden Aus-
fithrungen schon ablehnen mussten. Reich vergleicht Frau
Inger mit Hamlet. Doch dieser war seiner Aufgabe nicht
gewachsen, weil seine griiblerische Zweifelsucht ihn nicht
zum Handeln kommen liess. Frau Inger jedoch war durch
ihre Vergangenheit und ihre Stellung in der Gesellschaft in
jhrem Handeln gebunden.

Auf Grund unserer Untersuchung haben wir folgendes
Bild von der Entstehung des Schauspiels ,,Frau Inger auf
Oestrot’’ gewonnen.

Als Theaterdichter war Ibsen verpflichtet, jedes Jahr ein
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Stiick einzuliefern. Fiir das Jahr 1854 hatte er sich mit
einer Uberarbeitung des Schauspieles das ,,Hiinengrab’’
begniigt. Fiir das folgende Jahre wollte Ibsen dem Publikum
des norwegischen National-Theaters ein Stiick anbieten,
dessen Stoff er aus der norwegischen Geschichte zu entneh-
men beabsichtigte. Vielleicht hat Gran %?) recht, wenn er
vermutet, Ibsen habe den Stoff aus der Zeit der norwegi-
schen Erniedrigung gewihlt, um seine Zeitgenossen darauf
hinzuweisen, dass die norwegische Kunst unter der Macht-
stellung und Vorherschaft der ddnischen zu leiden habe.
Unserer Ansicht nach ist nun die Idee des Berufes erst durch
das Bergener Liebeserlebnis in das Stiick hineingetragen,
jedenfalls stark in den Vordergrund gedringt worden, falls
sie schon frither in des Dichters Konzeption vorhanden
war. Denn es ist doch wohl sehr auffillig, dass die Idee des
Berufenseins Frau Inger so vollkommen beherrscht, wihrend
die Fiihrung der Handlung und die Katastrophe auf ganz
anderen Ideen sich aufbauen. Diese Diskrepanz liesse sich
durch unsere Erklirung verstindlich machen. ,,Frau Inger
auf Oestrot’’ ist als eine Selbstwarnung und eine Selbst-
trostung aufzufassen. Durch ihr Gliicksverlangen wurde
Frau Inger um die Erfiillung ihres Berufes gebracht. Die
Darstellung ihres Schicksals dient Ibsen zur Selbstwarnung,
seinem Beruf dadurch untreu zu werden, dass er seinem
Gliicksverlangen nachgibt, sich der Wirklichkeit mit ihren
Bindungen zuwendet, statt iiber ihr stehend seinen Beruf
zu erfiillen. Gleichzeitig hilft ihm Frau Ingers Schicksal
iiber sein so rauh abgebrochenes Liebesabenteuer hinweg.
Der Gedanke, dass er der Gefahr, seinem Beruf untreu ge-
worden zu sein, entronnen war, wird ihm zum Troste ge-
reicht haben. Schliesslich war es dann doch noch ein Glick,
dass der ,,drohende Vater’’ am Horizont seiner romantischen
Liebe aufgetaucht war. Mit der Besinnung auf die Forde-
rungen, die der Beruf an ihn stellte, suchte Ibsen wohl
vor sich selber seine Flucht, sein feiges Auftreten im, Leben,
der Wirklichkeit gegeniiber zu beschénigen.



5. DAS FEST AUF SOLHAUG (GILDET PAA SOLHAUG).

Nach der diisteren, schicksalschwangeren Tragddie ,,Frau
Inger auf Oestrot’’ schrieb Ibsen im Sommer des Jahres
1855 das lichte, sonnige Schauspiel ,,Das Fest auf Solhaug?’,
nach unserem Urteil das beste unter den romantischen
Werken des Dichters, deren Stoff der Volksromanfik
angehort.

Die Entstehungsgeschichte dieses Schauspiels ldsst klar
erkennen, wie sehr Ibsens Schaffen unter dem Einfluss
personlicher Erlebnisse stand.

Die Vorarbeit zu seinem Drama ,,Frau Inger auf Oestrot’’
hatte den Dichter in die Zeit des norwegischen Mittelalters,
in den Anfang des 16. Jahrhunderts gefiihrt. Diese Periode
der Geschichte sagte ihm jedoch nicht sonderlich zu, und
er vertiefte sich deshalb in die Sagazeit.Die Konigsagas,
iiberhaupt die historischen Uberlieferungen aus diesem fer-
nen Zeitalter, vermochten jedoch damals noch nicht sein
Interesse zu wecken. Dagegen fesselten ihn die islindischen
Familiensagas, weil er hier in reichem Masse fand, was
er zur menschlichen Einkleidung der Stimmungen, Vorstel-
lungen und Gedanken brauchte, die ihn damals erfiillten.
Durch einen Zufall fiel ihm N. M. Petersens Ubersetzung
der islindischen Familienchronik *®) in die Hinde, und aus
der Lektiire dieses Buches erwuchs in seinem Geiste der
erste rohe, unbestimmte Entwurf zu den ,,Helden auf Hel-
geland’’. Um die Gestalten der wilden Hjordis und der
sanften Dagny sollte sich das Geschehen ranken. Vor seinem
geistigen Auge stand ,,ein grosses Festgelage mit aufreizen-
den Reden und verhingnisvollem Zusammenstoss’’, das den
Zentralpunkt des Stiickes bilden sollte. Er wollte Charak-
tere, Leidenschaften und Begebenheiten, die typisch fir die
Sagazeit waren, verwerten, das, was ,,in der Vilsungensaga
episch umgedichtet worden war, dramatisch wiedergeben’’.
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Doch lassen wir Ibsen selbst berichten, warum er nicht zur
Ausfiihrung dieses urspriinglichen Planes gekommen ist.
,;sAllein da kam mancherlei dazwischen. Das meiste davon,
und vermutlich das zunéichst und am stirksten Ent-
scheidende, war wohl persdnlicher Natur; aber ich
glaube doch, es war nicht ganz ohne Bedeutung, dass ich
eben damals Landstads Sammlung ,,Norwegischer Volks-
lieder’’, die ein paar Jahre vorher erschienen war, eingehend
studierte. Die Stimmungen, in denen ich mich damals be-
fand, vertrugen sich besser mit der literarischen Romantik
des Mittelalters als mit den Tatsachen der Sagas, besser
mit der Versform als mit dem Prosastil, besser mit dem
sprachmusikalischen Element der Kaempevise als mit dem
charakterigierenden der Saga. So geschah es, dass sich der
formlos girende Entwurf zu der Tragidie ,,Die Krieger auf
Helgeland’’ vorlidufig in das lyrische Drams ,,Das Fest auf
Solhaug’’ verwandelt hat.’’ (II, 154) 3%

In seinem Brief vom 28. Oktober 1870 an Peter Hansen
(X, 148) schreibt Ibsen: ,,»Das Fest auf Solhauge ist eine
Studie, zu der ich mich nicht mehr bekenne; aber auch
dieses Stiick hatte eine personliche Veranlassung’’ 129).

Nebenbei sei bemerkt, dass Ibsens Ausspruch, er bekenne
sich nicht mehr zu dieser ,,Studie’’, durch die 2. Ausgabe
des Schauspiels ,,Das Fest auf Solhaug’’ widerlegt ist. Die
ablehnende Beurteilung dieses Stiickes im Jahre 1870 muss
aus Ibsens damaliger Stimmung erklirt werden. Damals
arbeitete er an seinem grossen Werk ,,Kaiser und Galider’’.
Im Vergleich mit diesem ernsten, weltenumfassenden Stiick
musste ihm das ,,Fest auf Solhaug’’ als zu leicht, ja selbst
als leichtsinnig erscheinen, da es fast ,,jenseits alles sitt-
lichen Wollens und Grollens’’ stand.

Was uns hier mehr interessiert ist die Mitteilung, dass
auch die Entstehung des ,,Festes auf Solhang’’ eine ,,per-
stnliche Veranlassung’’ hatte. Unter ihrem Einfluss musste
der diistere, mit Tragik geladene Stoff sich eine Wandlung
ins Lieblich-Heitere gefallen lassen. Mit Recht sagt Roffler:
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yyDas Rauhe und Heldenhafte der urspriinglichen Vision ist
in eine zarte Romantik eingetaucht, welche die auf dem
Grunde lauernde Tragik goldig verschleiert, wie ein ernstes
Antlitz, das fiir Augenblicke, halb wider Willen, halb er-
haben nachgiebig, licheln muss. Das ,,Fest auf Solhaug’’
ist eine der wenigen Dichtungen Ibsens, deren innersten
Rhythmus man selbst durch die Ubersetzung hindurch un-
mittelbar verspiirt und miterlebt ; es wogt etwas leichtfliissig
Goldenes darin, ein Stimmungsweben wie die Musik fein
zerstiiubender Wasserfiille iiber finsterm Fjordfelsen, bei
aller dramatischen Spannung eine fast lyrische Dichtung,
die fiir Edvard Grieg eine herrliche Beute war’’ 131),

Mit wahrer Meisterschaft weiss Ibsen die Stimmungen der
handelnden Personen durch den Gefiithlsgehalt alter Volks-
lieder symbolisch anzudeuten.

Wihrend der Arbeit an diesem Stiick, das mehr als seine
anderen Dramen aus dieser Periode die Bezeichnung roman-
tisch verdient, muss sich Ibsen in der stirksten romantischen
Stimmung seines Lebens befunden haben. Wie lieblich ist
die Schilderung des seligen Aufbliihens der Liebe in Signe!
Die Vermutung liegt nahe, dass ihn bei der Arbeit an diesem
Stiick die Vorahnung jungen Liebesgliickes erfiillt hat.

Wem Ibsens Liebe damals galt, ldsst sich nicht mit
Sicherheit sagen. Aber wir glanben wohl nicht fehl zu gehen,
wenn wir diese Stimmung der Liebe zu Susanne Thoresen,
seiner spiteren Frau, zuschreiben. Ibsen hat Susanne Tho-
resen zum erstenmal am 7. Januar 1856 im Pfarrhaus ihres
Vaters getroffen. Doch schon bei der zweiten Begegnung im
Ballsaal im selben Monat richtete er den ,,Freiersbrief’’ an
sie. Diese schnelle Liebeserklirung diirfte darauf deuten,
dass sich die beiden wohl schon linger gekannt haben. Unter
Thsens Leitung waren vor dieser Begegnung im Januar des
Jahres 1856 drei Dramen von Magdalene Thoresen, Susannes
Stiefmutter, im Theater zu Bergen anonym aufgefiihrt wor-
den. Diese Beziechungen Ibsens zu der Dichterin machen es
wahrscheinlich, dass Susanne, die selbst erzéihlt hat, sie
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habe der Erstauffiihrung der ,,Frau Inger auf Oestrot’’
beigewohnt, in der kleinen Stadt dem Dramaturgen, der die
Stiicke ihrer Mutter inszenierte, schon friither begegnet ist33),
Darum diirfte, wenn nicht mit Sicherheit so doch mit
grosser Wahrscheinlichkeit, die gliickliche Stimmung Ibsens
in jener Zeit aus der Liebe zu Susanne zu erkliren sein.

Selten haben wir Gelegenheit, mit #hnlicher Sicherheit
die Art der Einwirkung eines persdnlichen Erlebnisses Ibsens
auf sein Schaffen verfolgen zu kénnen. Hier wurde eine
Tragodie in ein Stiick der Verséhnung umgewandelt, und
Ibsen ist vollkommen ehrlich, wenn er am Schluss seiner
Vorrede zu der 2. Ausgabe (1883) des Schauspiels ,,Das
Fest auf Solhaug’’ schreibt: ,,Ich habe nur aufrecht erhalten
und feststellen wollen, dass das vorliegende Schauspiel,
ebenso wie alle meine iibrigen dramatischen Arbeiten, ein
naturnotwendiges Ergebnis meines Lebensganges an einem
bestimmten Punkte ist. Es ist von innen heraus entstanden
und nicht irgendwie durch #usseren Ansporn oder Einfluss’’
(II, 155).

ysDas Fest auf Solhaug’’ gehort wie die ,,Johannisnacht”’’
der Volksromantik an. Beide Stiicke verdanken viel der
Huldrelyrik und den alten Volksliedern. Doch wihrend in
der ,,Johannisnacht’’ Menschen und iberirdische Wesen zu-
sammengebracht werden, so dass das Ganze wie eine Mi-
schung von Gegenwartsdrama und Mirchenkomédie wirkt,
werden im ,,Fest auf Solhaug’’ Menschen dargestellt, deren
Stimmungen und seelische Kimpfe durch das Einflechten
alter Volkslieder mit analogen Stimmungen symbolisch er-
hellt werden. Aus der ,,Johannisnacht’’ spricht deutlich die
Abneigung Ibsens gegen die Romantik. Es fehlt hier das
innere Erlebnis, das dem kritischen Ibsen, der ein scharfes
Auge fiir die Wirklichkeit hatte, die Romantik hitte niher
bringen kénnen. Aber ein solches Erlebnis war es jetzt, aus
dem die dichterische Begeisterung erwuchs, die uns ,,Das
Fest auf Solhaug’’ zu schenken vermochte. Es ist dies die
einzige Schopfung Ibsens, in der er den Ton der Romantik
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getroffen, in der er die romantische Stimmung rein durch-
gefiihrt hat, wihrend sein ungldubiger und ironischer Blick
nirgends hinter dem Worten hervorlugt, wie das in der
s;Johannisnacht’’ so hiufig der Fall ist.

Ein ganz eigenartiger Reiz geht von diesem Schauspiel,
dem ,,Fest auf Solhaug’’, aus. Prosa und gereimte Verse
wechseln einander ab. Ergreifende Volkslieder sind unge-
zwungen eingefiigt. Lyrisch beschwingte, stimmungsvolle
Szenen ziehen im Reigen mit dramatisch wilderregten an
unserem Auge voriiber. Die Bewohner von Bergen waren
begeistert. In einer Serenade brachten sie nach Auffithrung
des ,,Festes auf Solhaug’’ dem Dichter ihren Enthusiasmus
zum Ausdruck. Als am 13. Miirz 1856 dieses Schauspiel in
Christiania gegeben worden war, schrieb Bjsrnson voller
Begeisterung einen warmen, liebenswiirdigen Aufsatz dar-
iiber, der weder ein Bericht noch eine Kritik, sondern eine
stimmungsreiche, freie Phantasie, eine dichterische Impro-
visation iiber das Stiick und iiber die Vorstellung war. Doch
Bjoernson war der Einzige, der das Werk lobte. Die ,,rich-
tigen Kritiker’’ hatten nichts Eiligeres zu tun, als das Stiick
nach allen Regeln ihrer ,,Kunst’’ herunter zu machen. Doch
dabei blieb es nicht. Sie gingen selbst so weit, dem Dichter
vorzuwerfen, das ,,Fest auf Solbhaug’’ sei die schlechte nor-
wegische Nachahmung des guten d#énischen Schauspiels
,,»3vend Dyrings Hus’’ von Henrik Hertz. Diesen Vorwurf
hat Ibsen in seiner Vorrede zu dem ,,Fest auf Solhaug’’ aus
dem Jahre 1883 zuriickgewiesen, und Woerner !3?) hat jene
Kritik in seinem Werk iiber Ibsen mit beweiskriftigen
Griinden widerlegt.

Das Thema des ,,Festes auf Solhaug’’ — zwei Schwestern
lieben denselben Mann — ist nur eine Variante dessen, was
Ibsen schon in ,,Catilina’’ und in ,,Frau Inger auf Oestrot’’
als Nebenmotiv behandelt hatte. Wichtiger fiir uns ist die
Feststellung, dass die Ideen, die wir auf Ibsens Jugend-
erlebnis zuriickfiihrten, nimlich die Erinnerung an die un-
abschiittelbare, schuldbeladene Vergangenheit, der Ehrgeiz
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und der Kampf gegen die Gesellschaft, auch hier wieder zu
finden sind.

Die Schwestern Margit und Signe waren in diirftigen Ver-
hiltnissen aufgewachsen. Thr Jugendgespiele war ihr Vetter
Gudmund, dessen Lieder ihre Jugend erhellten und erw#rm-
ten und ihren Sinn mit Hoffnung erfiillten. Als er, ein armer
Gesell, in die Fremde zog, da weinten beide und versprachen
ihm schwesterliche Treue in Leid und Lust zu bewahren.
Obschon Margit mehr als schwesterliche Liebe fiir ihren
Vetter empfand, wurde sie durch ihren Lebensdrang, den
die Lieder Gudmunds entfacht hatten, verleitet, einem rei-
chen Freier ihre Hand zu reichen:

yyDiese Lieder wussten von so viel Lust
Der unerschopflichen Menschenbrust ;
Diese Lieder wussten so festliche Mir
Von Leben und Liebe —'’ (II, 179), 1%

Dem Ehrgeiz und der lockenden Macht des Goldes war
Margit zum Opfer gefallen. Um herrschen zu konnen, um
aus den diirftigen Verhiltnissen herauszukommen, hatte sie
ihre Jugend verkauft.

y,Hier bin ich die Erste, die Herrscherin,
Und Ihr wisst, danach brannte mir immer die Seele.’’
(II, 176) 1
y,Fiir mich ist das Leben tiefschwarze Nacht;
Hab’ Sonne und Sterne vergessen.
Und niemand kann meine Qualen ermessen ;
Denn ich hab’ meine Jugend zu Markte gebracht.
Meinen freudigen Sinn verkauft’ ich um Gold;
Ich garnte mich selber in schimmernde Netze.’'
(I, 178) 13¢
,yBengt: Ich war nicht mehr ganz jung, da ich um Dich
freite, — das ist wahr. Aber der reichste Mann auf Meilen
und Meilen im Umkreis, das war ich wahrhaftig. Du warst
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eine schone Jungfer, aus edlem Geschlecht ; aber die Mitgitt
war nicht danach, einen Freier zu reizen.’’ (II, 164) #7

Dass Margit ihre ,,Jugend, den fréhlichen Sinn’’ fiir Gold
und Gut dahingegeben, ihre Personlichkeit preisgegeben
hatte, fiihlte sie als schwere Schuld. Diese Schuld zwang
sie, an der Seite eines ungeliebten Mannes ihr Leben zu
verbringen, von ewigen Selbstanklagen verfolgt.

Als ihr Vetter Gudmund nach sieben Jahren aus der
Fremde heimkehrte, entbrannte ihre Liebe von neuem. Durch
ihre Schuld sieht sie sich an den ungeliebten Mann gefesselt ;
die Freiheit, die sie jetzt sehnlichst herbeiwiinscht, hat sie
verloren. Da sie glaubt, dass Gudmund sie heiraten wiirde,
wenn gie frei wire, nimmt sie den Kampf um ihr Gliick auf.
Dieser Kampf zielt gegen die Gesellschaft und ihre
Einrichtungen. Margit will ihre Ehe ldsen, selbst mit
Gewalt, um ihre Freiheit wiederzuerlangen. Sogar die sakra-
mentalen Bande will sie zerreissen. ,,Was sich liebt, das
trennt auch die Kirche nicht’’ (II, 193). Damit lehnt Margit
sich auf gegen den sakramentalen Charakter der Ehe.

Dieses Aufbegehren gegen die Untrennbarkeit des eheli-
chen Bundes sucht diese Frau mit einem Analogon aus
einem alten Volkslied zu verteidigen:

,,Jeh méchte Dich fragen:

Es geht eine Sage hier unter den Leuten —

Von der Kirche da drunten; die sollst Du mir
deuten.

Es war eine Frau und ein Edelknab’,

Die hielten einander so wert;

Und als sie vorausging ins frithe Grab,

Da sprang er ins eigene Schwert.

Sie trug man zur siidlichen Kirchenwand,

Ibn grub man im Norden ein; —

Nie wollten frither Blumen am Rand

Der geweihten Mauern gedeihn;

Im niichsten Lenz aber sprosste ein Flor
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Aus ihrer Herzen Flammen
Und rankte sich iiber das Kirchdach empor
Und spann sich blithend zusammen. —
Nun deute mir das!

Gudmund (blickt sie forschend an):
Mir ist nicht klar —

Margit: Man kann’s verschieden deuten, wohl wahr!
Doch glaub’ ich, die Deutung ist recht und schlicht :
Was sich liebt, das trennt auch die Kirche nicht.”’

(IT, 192/3) 128

Margit meint und deutet also diese Sage, als besitze die
Kirche nicht die Macht und auch nicht das Recht, zwei
Menschen, die sich lieben, zu trennen. Somit kénne also
auch das Sakrament der Ehe, das sie an den ungeliebten
Mann schmiedet, keine Giiltigkeit haben.

Noch eine andere Stelle scheint ein Ausfall gegen das
Christentum zu sein. Eines der Lieder, die Gudmund hiufig
sang und an das sich Signe bei Gudmunds Heimkehr er-
innert, ist das folgende: '

,,Jech weiss noch, wir sassen am lohenden Herd,
Eines Winterabends, vor Jahren und Jahren; —
Du sangst von dem Migdlein mit goldigen Haaren,
Die der Neck am Grunde zum Weibe begehrt.
Da vergass es Vater und Mutter unten,

Vergass es Bruder und Schwester drunten,
Vergass sich von Himmel und Erde fort,
Vergass seinen Gott und sein heiliges Wort.
Doch dicht am Ufer, da stand sein Gespiel;
Ihn diinkte das Leben ohn’ Zweck und Ziel;
Voll Leide griff er der Harfe Saiten,

Das klang so laut und lang in die Weiten.

Das Migdlein, tief auf des Bergsees Grund,
Erwachte und ward seines Bannes gesund.

Was half dem Neck die ohnmichtige Wut? —
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Es floh zwischen Lilien hin iiber die Flut
Und ward wieder Mensch unter Menschen hinfort
Und glaubte wieder an Gott und sein Wort."’

Signe fiigt noch hinzu:
,»30 ging auch ich dahin
Wie eine triumende Schliferin;
Bis Du mir heute der Liebe Macht
Entritselt ; — da bin ich seliz erwacht.
Nie sah ich frither den Himmel so blan,
Noch die Welt von so strahlender Weite;
Ja selber die Singer in Wald und Au
Versteh ich an Deiner Seite.’’ (II, 188) 13

Der Bann, mit dem der Neck das Migdlein in der Tiefe
hiilt, wird gebrochen durch den Gesang eines liebenden
Herzens, und wahre Liebe macht das Migdlein frei.

Unwillkiirlich denkt man beim Lesen dieser Verse an eine
andere Stelle, die einen Parallelvorgang zu diesem alten
Volkslied bildet. Man vergleiche damit folgende Verse.

yyJigne: Es war heut Morgen; der Glocken Klang
Bewog mich, zur Kirche zu reiten;
Hell lirmte der wilden Vogel Gesang
In den Weiden und Birken zuseiten.
Es war ein Jubel in Luft und Land;
Zu spit fast kam ich zum Ziele,
Denn auf dem schattigen Pfade fand
Ich der winkenden Rosen zu viele.
Doch leise trat ich am Ende noch ein;
Der Priester stand am Altare
Und las und sang, und die fromme Gemein’
Lauschte dem Mann im Talare.
Da plétzlich klang was iiber den Fjord —
Die Heiligen selber vergassen den Ort
Und drehten die Haupter wie horchend fort . . ..
Margit: Was war es, Signe, — sag’ an, was klang?
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Signe: Es war ein geheimnisvoller Gesang, —
Der zog mich aus dem gemauerten Haus
Nach Tal und Hiigel der Landschaf